PULGARCITO Y LA EDUCACION ESTETICA

Irma Lombardo Gareia”

1. Antecedentes I'n d |Ce

En México, la producciéon de publicaciones periédicas infanti-
les es una tradicién que los editores, escritores, periodistas e
instituciones publicas y privadas llevan a cabo.

A los titulos actuales de Tiempo de nivios, La Jornada nifios,
Chispa o El Brinco hay que sumar aquellos que se publican
internamente en diversas escuelas, talleres literarios o de expre-
sion artistica. Al material actual también conviene agregar los
organos periodisticos que circularon en el siglo pasado y de
los cuales perdura en los acervos hemerograficos un numero
aproximado de treinta titulos. Descartando aquellos elaborados
por corporaciones religiosas, pueden citarse los titulos siguien-
tes: La educacion (1871-1873), El correo de los nifios (1872-1883),
La edad feliz (1873), Biblioteca de los nitios (1874-1876), El educador
prictico itustrado (1886), El escolar mexicano (1888-1889) y El nirnio
mexicano (1895-1896).! Los periédicos o revistas infantiles que
circularon a lo largo del siglo xi1x tuvieron una periodicidad se-
manal o quincenal; en su mayor parte se elaboraron en forma-
tos pequerios que van de 17 a 20 centimetros de ancho por 20 o
25 de largo; al parecer, con la idea de que para el publico pe-
queno, publicaciones pequenas; tal vez se buscaba que a los ni-
nos no les costara trabajo manejarlas con sus manos menudas, o
bien, que no les representara un peso exagerado.

* Instituto de Investigaciones Bibliograficas, Universidad Nacional Auto-
noma de México.

! Otros titulos de publicaciones periodicas del siglo XIX destinadas a los
nifios se localizan en el catilogo La prensa en México. Siglo XIXy en el folleto
La Prensa infantil de Mexico, de 1. Lombardo y T. Camarillo.
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El nimero de paginas era variado; podian ser cuatro, ocho o
hasta treinta y dos. Regularmente eran ilustrados con grabados,
litografias o vinetas, pues se trataba de hacer accesibles y atracti-
vos los materiales. Con respecto a los fines de sus editores, se
advierte que casi en su totalidad se proponian complementar la
ensenanza escolar. Los 6rganos periodisticos de la centuria pa-
sada destinados a los infantes tenian: el propdsito de imbuir en
los menores el amor a la patria, el respeto a todas las personasy
la dedicacién al estudio y al trabajo. Dichas publicaciones estu-
vieron casi siempre bajo la direccion de educadores. Entre éstos
destacaron: Ildefonso Estrada Zenea, Aurelio R. Oviedo y S.
Enriquez de Rivera. Asimismo, los escritores mis importantes
participaron en su elaboracién. Asi tenemos que José Rosas Mo-
reno publicé tanto en 6rganos periodisticos como en libros
para ninos, poesias, fibulas y cuentos. Mas tarde Amado Nervo,
Juan de Dios Peza y Salvador Diaz Mirén escribieron también
para los ninos.

La publicacién periédica sirvié fundamentalmente como
vocero de aquellas personas preocupadas o abocadas a la ense-
fianza y, en mucho, el caricter de cada publicacién esta deter-
minado por los intereses que ellos mismos perseguian, fueran
éstos politicos o estéticos.

La mayor produccién de materiales infantiles durante el siglo
xix se da hacia la década de los setenta, lo cual se explica al con-
siderar la preocupacién de los grupos liberales por la educacién
del pueblo. Los propios liberales dictaron leyes de acuerdo con
el tipo de educacién que les interesaba impartir, como es el caso
de la Ley de Instruccion del 15 de abril de 1861 y, posteriormen-
te, de la Ley Orgiénica de Instrucciéon Publica del 2 de diciembre
de 1867. También se ocuparon de la fundaciéon de escuelas y de
destinar partidas extraordinarias para el ramo educativo.
Josefina Vazquez senala que los liberales, después de sufrir la
experiencia de la Intervencion Francesa:

perdieron gran parte de su fe en la libertad total que habian defen-
dido y aunque la Constitucién y su articulo 3* seguirian garantizan-
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do la libertad de ensefanza, el Estado empezo a tratar de tener
mayor control sobre la educacién.”

Un poco antes de la década de los setenta, la preocupaciéon
de los gobernantes y grupos sociales de tendencia liberal por
formar y orientar a la juventud de México de acuerdo con los
principios implantados en la Constitucion de 1857, ya habia
dado como resultado en las décadas subsiguientes que las pu-
blicaciones periddicas se sumaran a la tarea didictica, pues la
carestia de los libros o la escasa producciéon de los mismos
requiri6 del auxilio de la publicacién periédica para fines de
propagacién y divulgacion de la ensenanza. De alli que los con-
tenidos de la prensa periédica guarden relacién con los conoci-
mientos generales que se impartian en las escuelas primarias de
la época. Se encuentran entonces, ademas de aspectos relevan-
tes de historia patria, ejercicios de lectura, aritmética, dlgebra,
geometria, dibujo, canto, gimnasia, deberes con la familia y con
la sociedad.

La prensa especializada infantil editada por personas de ten-
dencia liberal da en sus contenidos informaciones y opiniones
sobre las materias de estudio de la época y también, en algunos
casos, ofrece temas de distraccion y esparcimiento y, ocasional-
mente, noticias. Otros contenidos constantes son lecturas sobre
urbanidad o civismo, ademas de anécdotas, maximas, pensa-
mientos universales, biografias de héroes o de personajes na-
cionales y de aquellos reconocidos como universales. También
incluyen adivinanzas, chistes, recetas de cocina, ideas para bor-
dados, relatos de viajes, trabajos manuales, instrucciones sobre
el cultivo de plantas y flores o la cria de animales, paginas para
recortar y charadas o juegos de palabras. Los géneros literarios
utilizados son frecuentemente, ademas del articulo, el cuento,
la fabula, la poesia y el relato.

Ademas de los contenidos en si mismos, interesa tomar en
cuenta su caracter o tendencia. En Estudio sobre literatura infantil,

2]. Vazquez de K., El nacionalismo en la educacién, pp. 54-55.
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su autor, Herminio Almendros, refiere que en el siglo xvir na-
cen las primeras revistas infantiles en Inglaterra, en Alemania,
en Francia y en Espana. Agrega que desde la primera mitad del
siglo mencionado, la fuente de inspiracién tematica para los ni-
fios son las hadas y cuentos y otras maravillas. Almendros senala
que en muchos de estos materiales existe la trama de:

los nifios buenos y los ninos malos, los vicios y las virtudes, los con-
sejos y los sermones, el premio de la virtud y el consiguiente castigo
del mal.?

Las producciones tradicionales de la prensa mexicana que-
dan en una exhortacién dirigida hacia un comportamiento
maniqueo, cenido a la idea que la sociedad tradicional tiene
acerca de lo bueno o lo malo, y que se imbuye en los ninos des-
de muy temprana edad. En su estudio, Herminio Almendros se-
fiala las mismas caracteristicas didacticas y moralizantes a las
primeras revistas infantiles europeas surgidas en el siglo xvi en
Alemania, Francia y Espana. Encuentra €l dos tipos de literatu-
ra: aquella cuya inspiracion tematica estd en las hadas, cuentos
y otras maravillas, y aquella otra:

que tiene su origen en Fenelén y se va degradando, conforme se
extiende, en los autores de indigestas narraciones docentes, mas
sobradas de pedagogia de domine, que de interés y de buen gus-

tom;

En el caso de la literatura periédica para ninos mexicana, se
puede distinguir también entre lo que llamaré contenidos tradi-
cionales y contenidos activos. Los primeros quedan en exhorta-
cién o ejemplo de lo que debe hacerse; los contenidos activos o
participativos llevan a ejercicios concretos, a motivar una ac-
cién inmediata individual o social. En el primer caso estan, por
ejemplo, las biografias, las maximas, los pensamientos universa-

* H. Almendros, Estudio sobre literatura infantil, pp. 18-19.
4 Ihid.

82



les, los cuentos y las fibulas. En el segundo, pueden citarse las
recetas de cocina, las guias para bordados, los trabajos manua-
Ies, los cultivos de plantas y flores, la cria de animales, las pagi-
nas para recortar, las charadas o juegos de palabras y el juego
mismo. La adivinanza y el chiste caen mas en el terreno de la
recreacion y del esparcimiento. Los diversos contenidos activos
estan en relacion estrecha con los programas escolares.

a. Siglo xx

En el siglo xx, y particularmente en sus dos primeras décadas,
persiste el interés por parte de los editores de periddicos, de
contar entre sus lectores a los ninos.

Hacia 1916, El Nacional, de Gonzalo de la Parra publica por
algin tiempo el suplemento dominical Pulgarcifo. En el edito-
rial de este minasculo periédico semanal para ninos se exhorta
a los pequenos a enviar cuentos elaborados por ellos mismos,
para el suplemento.” Otro diario, que circula hasta nuestros
dias, El Universal —fundado a fines de 1916—, anuncia, desde
marzo de 1917, que va a dedicar algunas paginas a los peque-
nos. Al presentar al personaje “Pancholin” expresa:

iPancholin va a ser el encanto de nuestros pequenos lectores! ... va
a convivir en compania de la gente menuda sus extravagantes aven-
turas, sus habiles artimanas, sus éxitos extraordinarios en el arte de
la trampa y de la burla, que es ingenua y jocunda en sus hazanas de
otro tiempo...°

% En la Hemeroteca Nacional existen inicamente los niimeros 4 y 32 de
este periddico infantil, ambos encuadernados en el tomo de una publicacién
con el mismo nombre, pero de contenidos y caracteristicas distintas. Segura-
mente por tener el mismo titulo de Pulgarcifo, fueron encuadernadas juntas.

6 “Pancholin saluda a nuestros lectores”, en El Universal, marzo 25, 1917,

p- 3.
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Otros escritos que dan a conocer al personaje se publican el
27, 28 y 29 de marzo y el 19 y 21 de abril del mismo ano en la
pagina 3 de El Universal. El primero dice lo siguiente:

Pancholin no fuma... Ya conocéis la silueta de Pancholin,
pequenos lectores de El Universal. Pero poco a poco iréis cono-
ciendo los rasgos salientes de su caricter. Desde luego Pancho-
lin no fuma, porque hace dano fumar. Lleva esa enorme pipa de
“detective” para intimidar a los que quieren oponerse a la reali-
zacion de alguna de sus travesuras. Para que lo crean persona
mayor. Y también para que no se crea que rie con frecuencia,
ensenando lo travieso de su espiritu. La pipa le sirve a “Pancho-
lin”, entre otras cosas, para no reirse; para “ponerse serio”. La
gorra de Pancholin le sirve para cubrirse el craneo, naturalmen-
te... pero ademds porque estd bien que un individuo que lleva
pipa, aunque no fume, la acomparie con esta gorra tipica que
veremos volar por los aires cuando Pancholin celebre una victo-
ria de su ingenio, o una buena obra de su corazén.

Este personaje, que protagoniza historietas o tiras comicas
firmadas por DAC (Luis Dévila Madrid), desaparece de impro-
viso, a pesar de los numerosos anuncios previos destinados a
despertar el interés de los pequenos lectores.

Posteriormente, en su lugar se publican, por algunos meses,
cuentos. Entre ellos pueden citarse a “Simén el bobito” o “La
casa de Juanillo”; ademads se invita a los pequenos a iluminar
con crayolas las ilustraciones de los cuentos diarios y a remitir-
las a las oficinas del periddico, con su nombre y direccién al
calce. Los dibujos mejor iluminados reciben como premio un
juguete. En la época contemporanea, los estimulos a la partici-
pacién infantil también se inclinan por dar premios en especie:
juguetes, dinero o libros, aunque no se dejan de lado los utiliza-
dos en el siglo pasado, como la publicacién de los nombres de
los ninos ganadores, y ocasionalmente, su fotografia. La labor
emprendida por El Universal dura casi un afo.

Los cuentos para ninos que ofrece El Universal son relatos
breves presentados en cuadros que retinen imagen y texto, a
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semejanza de las historietas actuales. Observamos que en algu-
nos de los cuadros que ilustran los cuentos hay carteles en idio-
ma francés,” de alli que sea factible que buena parte de ellos
provengan de algun libro escrito para ninos en ese idioma.

El cuento diario dedicado a los ninos desaparece de las paginas
del citado perioédico en el momento en que la empresa perio-
distica hace circular una revista denominada El Universal infantil, la
cual debié de tener por fecha de inicio marzo de 1918. Esta publi-
cacion utiliza el cuento en una variedad de formas: cuentos de ni-
Nos escritos por ninos, otros ilustrados con fotografias hechas por
ninos, y cuentos clasicos. Contiene ademas articulos varios, versos,
fabulas, historietas y avisos publicitarios.

En El Universal de los anos veinte persiste la atencion para los
pequenos y se establecen concursos de iluminacién de los dibu-
jos que se publican en el Suplemento Semanal del Hogar de El Uni-
versal Ilustrado.

También El Demdcrata, diario de marcada tendencia consti-
tucionalista, destina hacia 1919 paginas propias para los ninos.
Como es costumbre, principalmente ofrece cuentos, adivinan-
zas y dibujos para iluminar; después incursiona en el terreno de
la historieta con “Periquin Rascarrabias”, y el 19 de agosto
anuncia:

La primera pagina comica de El Demécrata, para los ninos, estara
contenida en nuestro suplemento del préximo domingo...

Por varios anos este periddico se dedica a difundir tiras cémi-
cas, entre las que puede citarse la “Vida y milagros de Lorin (El
Perico detective)” con textos de Alfonso Velasco e ilustraciones
de César Berra y Benitez, contenida en la seccion de Espectdcu-
los hacia 1919. El 15 de diciembre de 1925 inicia la edicién Ma-
gazine para nitios. En €l se llevan a cabo concursos de cuentos y
de dibujos hechos por ninos; en la portada y la contraportada

7 Por ejemplo en el cuento publicado el 25 de junio de 1917, p. 3, los
textos de los carteles que aparecen en los cuadros estin en francés y la firma
de los cartones parece corresponder al dibujante Maurice Motet.
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del suplemento se publican los dibujos premiados y en las pagi-
nas interiores se localizan los cuentos; ademis contiene noticias
de actualidad propias para escolares, crucigramas y articulos va-
rios. Los dibujantes Islas Allende, Neve y Pruneda colaboran en
los suplementos.

Por su parte, El Heraldo de México también concede un espa-
cio a los chicos. Hacia finales de 1920, en la pagina titulada
“Vida e ingenio”, se localiza un cuento para nifios, probable-
mente escrito por algin colaborador nacional y con pequenos
dibujos firmados por E. R. Higgins. Un ano mas tarde se anun-
cia El Heraldo infantil, coleccién desconocida hasta la fecha.

En diversos periddicos de la época se observa en un primer
momento un proyecto limitado para los infantes y al cual po-
dria acusarse de presentar propositos comerciales. Tal seria el
caso de las publicaciones en donde se busca la participacion de
los ninos en forma individual y con un propésito inmediato: el
nino ilumina o dibuja y gana un premio. Si esta labor se juzga
con criterio actual, no se encuentra una diferencia sustancial
con los libros para colorear que se expenden en establecimien-
tos comerciales, pero como seguramente ese tipo de libritos no
existia en la época que nos ocupa, el material periodistico resul-
té de interés para los lectores, segiin se desprende de las nume-
rosas respuestas dadas a conocer en las paginas de los diarios.

Para comprender el papel que las publicaciones periédicas
cumplieron en este periodo, hay que sumar a lo antes dicho
que en la época contemporanea, una vez concluido el movi-
miento revolucionario y promulgada la Constitucién de 1917:

Venustiano Carranza pretendia gobernar al pais con el auxilio de
los principios establecidos en la Constitucién. Un nuevo concepto
de desarrollo, de tendencias nacionalistas, se enmarcaba en la es-
peranza de un sistema democrético capaz de solucionar la variada
y compleja problemitica que afectaba el pais.®

8 M. Robles, Educacién y sociedad en la historia de México, p. 86.
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En este contexto, la actividad educativa busca proporcionar
datos y noticias que ilustren, pero sobre todo desea desarrollar
las potencialidades del educando. En este caso, los recursos téc-
nicos del medio de comunicacién impreso, el texto en su po-
sibilidad de mosaico noticioso, la imagen con su representacién
grafica de objetos y personas cercanas, su inmediatez y distribu-
cién rapida fueron nuevamente instrumentos educativos, como
senialara el eminente profesor Gregorio Torres Quintero:

Se equivocan quienes afirman que la ensefianza de la lectura y la
escritura no contribuyen a la educacién del espiritu; pues cada una
de estas materias posee un poder educativo de primer orden...”

Las publicaciones periédicas contemporineas infunden en
los infantes el gusto por la lectoescritura al proporcionarles
contenidos de su agrado, a semejanza de lo ocurrido en el siglo
XIxX; pero ademas en esta etapa lo que se advierte son mayores
espacios para la participacién infantil. Se trata de que los nifos
presenten dibujos o cuentos, que les permitan acercarse a la
educacion que el Estado posrevolucionario intenta dar a la po-
blacién mexicana.

Hay que observar que al igual que en el siglo xix los escritos
designados a los ninos siguen el caracter tradicional o participa-
tivo, y se recurre a uno y otro de acuerdo a los fines e intereses
concretos de los editores. En esta perspectiva se advierte que las
publicaciones periddicas de los anos veinte conceden par-
ticipacién y libertad tematica para que los ninos dibujen, pero
limitan el contenido cuando se trata de colorear, pues ya ofre-
cen figuras elaboradas o seleccionadas a ese proposito. También
permiten la elaboraciéon de relatos y dan al cuento un valor de
conocimiento y moralizacién; este ultimo contenido se encuen-
tra en la totalidad de las publicaciones que nos ocupan.

 R. Mejia Zaniga, “La Escuela que surge de la revolucién”, en Solana et al.
Historia de la educacion piiblica en Meéxico, t. 1, p. 191.
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Conviene destacar la bisqueda de las empresas periodisticas
por perfeccionar sus secciones informativas. Consecuencia de
ello es el constante reacomodo de las paginas interiores o la
modalidad de incluir suplementos especiales o bien los deno-
minados magazines. Se trata de paginas dedicadas a lectores y te-
mas especificos, donde cabria el calificativo de especializacion
temética. En resumen, se da una mayor diferencia respecto a los
contenidos infantiles: hay variedad informativa, elaboracion de
material ex profeso para los infantes, actualidad noticiosa y parti-
cipacion infantil. En los suplementos y magazines para ninos
existe un proyecto de lo que se quiere ofrecer y como se quiere
ofrecer. La mayor parte de estos materiales especializados tuvie-
ron corta vida, pues no circularon por mas de un aino, limitando
asi un circulo de pequenos lectores de proporcion desconocida.
Es posible que en la desaparicion de suplementos y magazines
infantiles haya influido el surgimiento de las historietas o tiras
cémicas, ya que estas adquirieron gran importancia y acepta-
cién. Por ello, la mayoria de los periédicos incluyeron las histo-
rietas en sus ediciones, restando significacion a las ediciones
especializadas. Pese a la atencién y difusién de contenidos
abocados a los menores de edad, las empresas periodisticas sus-
pendieron o cancelaron sus proyectos para introducir material
extranjero que les redituara mayores beneficios; dejaron a un
lado su contribucién al desarrollo infantil consistente en pro-
porcionar elementos de conocimiento de su realidad social, y
lo sometieron en cambio, al mundo de lo irreal, de lo ajeno a
su pais y a €l mismo.

No obstante, los intereses del Estado y la bisqueda de algu-
nas instituciones por alcanzar una cultura propia, asi como
diversas limitantes de caracter periodistico que ofrecen los ma-
teriales extranjeros, permitié la utilizacién, de manera tempo-
ral, del comic para difundir una realidad propia, como breve-
mente se veri a continuacién. Conviene recalcar que a partir
del surgimiento del comic, la inclusion del tema infantil en la
prensa periddica tiende a desaparecer.
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3. Historietas o “monitos”

Luis Reed Torres senala que en la década de los afios veinte
aparecieron los denominados “monitos”. Agrega:

correspondio a El Heraldo de México ser el iniciador de ellos por un
hecho fortuito que aproveché el famoso dibujante Salvador
Pruneda, quien, junto con Carlos Fernandez Benedico, creé las
historietas comicas cuando no se habian recibido a tiempo las ma-
trices norteamericanas para el suplemento dominical del citado
periddico.'’

Por su parte, Irene Herner'' menciona que hacia los aiios
veinte los “diarios mexicanos importaban historietas que com-
praban a las diversas agencias estadounidenses”, y que la impor-
tacién de historietas se suspende en parte por el retraso en la
llegada de los materiales extranjeros a los periddicos mexica-
nos. De alli que El Heraldo de Méxicoy El Universal impulsaran la
realizacion de historietas mexicanas.

No obstante, el ejemplo de EI Universal es interesante. En
1917 intento arraigar en el gusto del piblico historietas de con-
feccién nacional con el referido personaje “Pancholin”; pero
éste no resultd del agrado de los lectores, como lo denota la
informacion siguiente:

Un senor que hace chistes serios en un colega, que casi no se lee,
hablé mal de Pancholin; pero es evidente que Pancholin no ha na-
cido para divertir a las personas mayores sino a los pequeﬁos...lE

Asi, se publican escasas tres historietas del personaje citado y
en septiembre del mismo ano El Universal difunde historietas a
color de firma norteamericana, aunque con titulos de tipo na-
cional; “Aventuras del papa de Pancholin” de F. Opper y “El
novio de Rosita Martinez”; esta ultima conocida hasta la fecha
como “Educando a papa”.

" En Maria del Carmen Ruiz Castaneda, et al., Periodismo en México. 450
anos de historia, p. 268.

" 1. Herner, Mitos y monitos, pp. 19-20.

12 “Pancholin vuelve a salir”, £l Universal, abril 27, 1917, p. 1.

89



A lo antes referido, que intenta explicar el surgimiento de
las historietas o comics nacionales, hay que agregar la dificultad,
para los responsables de los periédicos mexicanos, de incluir
en sus paginas materiales de procedencia extranjera. En algu-
nas de las historietas publicadas por El Heraldo de México los
“globos” o espacios destinados al texto estan en blanco, pues
seguramente estaban escritos en inglés; y los textos en espanol
se localizan en la parte inferior de cada cuadro integrante de la
historieta. Es posible que en los periédicos mexicanos se hicie-
ra la traduccién y adaptacién del material extranjero, lo que
implicaba mayor tiempo. Mas atn, en historietas con varios per-
sonajes se colocan letras que identifican a cada uno y después
en cada cuadro se anota la letra correspondiente al personaje y
el texto de lo que dice cada uno. Resultado: dificultad para
construir la historieta y también para la captacion del mensaje
por parte de los lectores. Pero la modalidad de estos contenidos
se impuso y al producirse material nacional el nimero de lecto-
res aumentd; los ninos, al igual que los mayores, se iniciaron en
la lectura de este tipo de impresos que aparecian en formato de
tira cémica en blanco y negro, diariamente, en la seccion de pa-
satiempos, y a color en la pagina de los suplementos dominica-
les. Sin embargo, la participacién infantil en la lectura, escritura
y dibujo se reduce o nulifica. Como antes se afirmé, la produc-
ci6én nacional de historietas aumenta el nimero de lectores,
pues los contenidos son mas cercanos a su realidad social. So-
bre este aspecto conviene resaltar que se trata de historietas
que refuerzan el aspecto popular y reflejan un contexto de na-
cionalismo. Irene Herner afirma que las primeras historietas
que circularon fueron: “Don Catarino”, de Salvador Pruneda;
“Mamerto y sus conocencias”, de Hugo Tilghman; “Don
Prudencio y su familia”, de Jests Acosta; “El Senior Pestanas”, de
Andrés Audiffred; “Rocambole” y “Segundo I, Rey de
Moscavia”, de Carlos Neve.!?

B 1. Herner, ibid., p. 20.
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4. Periodicos y revistas infantiles

Estas limitantes de las empresas periodisticas se superan al edi-
tarse las primeras revistas destinadas especificamente a los ni-
nos. Conviene, antes de mencionar los titulos que circularon,
referir brevemente la labor de la Secretaria de Educacién Pi-
blica por estos anos, la cual manifiesta un interés social por lle-
var adelante una labor concreta en beneficio de la formacién
infantil, y en general de la educacién popular, a través de accio-
nes politicas que permitieran la participaciéon de numerosos
profesionales y especialistas.

Como es sabido, las labores editoriales de la Secretaria de
Educacion Publica fueron puestas en practica cuando José Vas-
concelos quedé al frente de esta dependencia (1921-1924). Una
de las tareas que emprendio fue el establecimiento del Departa-
mento Editorial que produjo libros elementales de lectura, fo-
lletos educativos, cartillas de ensefianza de las primeras letras,
la edicion de los clasicos y dos tomos de Lecturas clasicas para
ninios, ademas de las revistas El Maestro (1921-1923) y El libro y el
pueblo (1922-1941, primera época).

Marta Robles en su libro Educacion y sociedad en la historia de
Meéxico, habla sobre esta labor:

El libro y las publicaciones periddicas, como elementos redentores
de nuestra civilizacion en la obra de Vasconcelos, deberian cumplir
la funcién de informacidn e ideas universales, llevar al mayor na-
mero de mexicanos el conocimiento que enriqueceria su espiritu y
auspiciar sus facultades creadoras. Pedagogia, politica, literatura,
filosofia, historia, geografia... una gama de disciplinas y corrientes
ideologicas se dispersaron en ediciones de costo reducido. Por
primera vez en la historia de México, podia accederse a través de
traducciones, ensayos y articulos, publicados regularmente en la
revista £l Maestro, que de 1921 a 1923 destacé por la calidad y la
actualidad de sus contenidos. 75 mil ejemplares en cada tiraje lleva-
ban un mensaje y una ensefianza a los maestros de todo el pais."

4 Robles, M., op. at., pp. 97-98.
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Es decir, el Estado, a través de la Secretaria de Educacion Pua-
blica, participa en la definicién de los contenidos de lectura,
misma que legitima mediante su actividad editorial con el pro-
pésito de cumplir con los principios consagrados en el articulo
3¢ Constitucional, de la Carta Magna de 1917.

En el prologo al primer tomo de las Lecturas cldsicas para ni-
fios, José Vasconcelos reflexiona sobre lo que leen los ninos en
las escuelas primarias y se pregunta por qué el nino de México,
atiborrado de textos, ha de carecer de la amenidad de informa-
cién literaria con la que cuenta el nino de habla inglesa. Para
ayudar a subsanar esta limitante se elaboré la antologia mencio-
nada. Con ésta se trataba de instruir a los ninos en los mejores
ejemplos de la literatura universal, adaptados convenientemen-
te a sus necesidades."

Con los dos tomos de Lecturas cldsicas para ninos, se inicio ofi-
cialmente el trabajo editorial infantil de la Secretaria de Educa-
cién Publica. Esta obra contiene una seleccién de las mejores
historias de la literatura universal. Su fin es ofrecer a los ninos
de México una visién panoramica ordenada en el tiempo, asi
como ponerlos en contacto con los mas bellos sucesos, los me-
jores ejemplos y las mas llamativas ficciones que han producido
los hombres.

En el primer tomo se insertan lecturas del Oriente, como Los
Vedas, El Ramayana, La Leyenda de Buda, Las Mil y una noches.
De Grecia estan: Hércules, Prometeo, La lliaday La Odisea. Del
Antiguo y Nuevo Testamento se seleccionaron la historia de
José, Moisés, Sansén y Dalila, y El nacimiento de Jests. En el
tomo segundo se incluye literatura de Espana, Francia, Alema-
nia, Italia, y cuentos célebres de todo el mundo. Comprende
también literatura de América, algunas leyendas antiguas, epi-
sodios como el Descubrimiento, la Conquista, la Colonia y bio-
grafias de los grandes libertadores.

Las selecciones que figuran en estos dos tomos fueron adap-
tadas por destacados intelectuales de la época, como Gabriela

15 J. Vasconcelos, en el prologo a Lecturas cldsicas para nirios, t. I, pp. IX-XIIL
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Mistral, Palma Guillén, Salvador Novo, José Gorostiza, Jaime
Torres Bodet, Francisco Monterde Garcia Icazbalceta, Xavier
Villaurrutia y Bernardo Ortiz de Montellano. La reedicion de
esta obra por parte de la misma Secretaria de Educacién Publi-
ca, permite una revaloracion del trabajo y perspectiva puesta en
ellay abre un espacio para la critica de numerosas obras impre-
sas por la SEP.

El trabajo editorial y, especificamente, la edicién de los clasi-
cos, fueron cuestionados por los libreros y por varios periédicos
de la época. Vasconcelos defendié la labor de la Secretaria e
hizo numerosas consideraciones respecto a la urgencia de que
el Estado elaborara y publicara el material indispensable para
instruir a los ninos y al pueblo mexicano.'®

La labor vasconcelista continta a través de la revista El Maes-
tro, la cual circula durante tres anos y en cuyas paginas se en-
cuentra la seccion de los ninos titulada Aladino. En el primer
tomo de El Maestro. Revista de Cultura Nacional, dice:

Queridos ninos:

Con el fin de intensificar la labor educativa que hasta aqui ha veni-
do haciendo nuestra revista infantil Aladino, pasa a formar parte de
la revista El Maestro, que con todos los elementos necesarios para
hacer de ella una revista ideal, nos ha invitado a que colaboremos
juntos en la trascendental obra que se propone.

Aceptamos gustosos, seguros de que nuestro campo de accién
sera mds vasto y Aladino podri llegar sin dificultad a todos los ninitos.

Con base en la informacién anterior, considero que circulé
una revista infantil antes de la publicacién de Pulgarcito, en
1925.

La profesora Rosaura Zapata —autora del folleto Cuentos y con-
versaciones y con actividad docente en la educacién preescolar-
figura como responsable de la seccién. La revista mide 15 x 23
centimetros; la seccién dedicada a los ninos varia en su nimero
de paginas —de 6 a 15—, con ilustraciones de gran valor artistico,

18 Ibid., t. 1, p. X1
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de paisajes o figuras que conservan relacion con los textos; tam-
bién contiene vifietas y, ocasionalmente, fotografias.

Sus contenidos son en su mayor parte tradicionales: cuentos,
lecturas varias, biografia, fabula y poesia. El mayor nimero de
paginas se destina al cuento clasico, por ejemplo “Ali Baba”, “La
danza de las doce princesas”, “Laflor de lino”, “El violin magico™.
Hay diversas leyendas griegas tomadas de La lliada, La Odiseay La
Eneida; también Los viajes de Marco Polo, es decir, esta publicacion
continua con la labor cultural de, difusién del pensamiento uni-
versal emprendido por la Secretaria de Educacion Publica.

En los contenidos activos se localizan juegos y corresponden-
cia de los ninos referente a sus actividades escolares, o bien en la
que describen sus lugares de origen, costumbresy paseos.

Con Aladinose advierte una diferencia entre los periédicos in-
fantiles elaborados por las empresas periodisticas y los
provenientes de instituciones publicas. En Aladino hay mayor
formalismo en el tratamiento de los temas y menor uso de los re-
cursos técnicos, como la fotografia o la composiciéon de textos.
Los contenidos son menos agiles para su lectura. No se intenta
contrarrestar la influencia del comic pues su uso se nulifica. El
mayor niimero de textos lo elaboran adultos y regularmente en
una sola pagina estin los escritos aportados por los ninos. Po-
dria afirmarse que los elementos de identificacion del nino para
con los contenidos de la revista son escasos.

Otro titulo valioso de estos anos, aunque no editado por la Se-
cretaria de Educacién Publica, pero si por personal allegado a
ella, es un pequeio periédico, en 16 paginas de 16 x 22 cm, lla-
mado Pinocho. Semananio ilustrado para nifios, y que empieza a
distribuirse en enero de 1925 y termina en diciembre del mismo
afio. Su directora fue Juana Manrique de Lara, maestra norma-
lista y bibliotecéloga, quien con dedicacién hizo posible que cir-
cularan 53 nimeros.'”

17 La coleccién completa de Pinocho. Semanario ilustrado para nifios, de la
Hemeroteca Nacional, lamentablemente estd extraviada al momento de esta
publicacién,
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Pinocho incluye cuentos, anécdotas, consejos para el cuidado
de los libros, poesias y fabulas, entre los contenidos tradiciona-
les, y numerosas adivinanzas y chistes, entre los de entreteni-
miento. Es uno de los primeros materiales de lectura infantiles
contemporaneos que utilizan estos géneros de recreacién.

En Pinocho también el cuento es el contenido predominante,
y la adivinanza el recurso de participacién, pues lleva a cabo
concursos de este género entre los ninos. Excluye la historieta
¥, al igual que la seccién Aladino, cae mas en los rubros litera-
rios que periodisticos.

En su primer nimero, 2 de enero de 1925, Pinocho se dirige a
los ninos mexicanos y les manifiesta su interés por darles a co-
nocer:

...en forma variada y amena, los conocimientos que he logrado ad-
quirir en las ciencias, las artes, la literatura, etcétera, durante mi
estancia en las diferentes naciones civilizadas y en las maravillosas
tierras que he explorado.

Cabe resaltar que los titulos de las publicaciones periédicas
para ninos tienen relacion con los titulos de los cuentos infanti-
les de mayor interés en la época; por ello son estos personajes
los que hablan a los nifios y se busca por este medio atraer su
atencion.

Es posible que desde su surgimiento esta publicacién infantil
tuviera dificultades de tipo econémico para editarse, pues a lo
largo de la coleccién hay numerosos anuncios en donde se soli-
citan “agentes de ventas” entre los nifos de las escuelas. Con
este mismo proposito se dedica a los maestros el siguiente 1la-
mado:

Estamos colaborando con ustedes en su noble labor de educar a los
ninos, para que nuestra patria progrese y sea grande y respetada.

Aytdenos en nuestra obra vendiendo Pinocho entre sus discipu-
los. Pidan informes.

En el dltimo nimero de la coleccién, la directora del sema-
nario infantil manifiesta con tristeza la desaparicién de Pinocho
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y declara que dejara de publicarse sin desarrollar el programa
que se habia trazado; también observa la conveniencia de que
manos expertas emprendan la edicién de otro peridédico para
ninos. Su despedida es emotiva:

Pinocho muere de frio. Este mes de diciembre es fatal para los ninios
pobres y Pinocho no es rico...

Merece senalarse la labor de la directora, quien no sélo se
interesa en la edicién de Pinocho, sino también en escribir va-
rios cuentos infantiles insertos a lo largo de la coleccién, como:
“El viaje de los tres reyes”, “El tesoro de los gnomos”, “La flauta
encantada” o “La rosa y la savia”. Juana Manrique de Lara tuvo
un marcado interés por incluir escritos de autores nacionales y
pugno porque se les reconociera. Asi lo muestra la siguiente ex-
hortacion cuya validez llega hasta nuestros dias:

Nino:

Prefiere los periddicos de tu patria, por modestos que sean. Estan
escritos por mexicanos y propagan los ideales de tus coterraneos,
defienden los derechos de tu pais, cantan las glorias de tu Repiibli-
ca y sienten, sufren y gozan contigo. Anhelan el progreso de Méxi-
co y ambicionan verlo grande, fuerte y respetado. Palpitan con el
alma nacional. Necesitan de tu apoyo, de tu ayuda, de tu amor para
sostenerse y desarrollarse.

No se lo niegues por impartirselo a los periédicos extranjeros,
mercenarios que sdlo buscan explotarte, sin importarles nada tu
patria, ni tu ideal, ni tu cultura y que a veces aun se burlan de ellas
a tu costa. Su material mediocre y aun ordinario te serd de poca
utilidad.

Con Pinocho se evidencia una problematica en relacién con
la edicién de los materiales propios para ninos y de la cual par-
ticipan la totalidad de los impresos, a saber, el alto costo econé-
mico de las ediciones y las limitantes para sostenerlas a través
de su sola venta o de la venta de espacio para avisos comercia-
les. Ya en la década de los veinte las publicaciones periddicas
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requieren de fuertes capitales que respalden el costo de las edi-
ciones; estos recursos los aportan instituciones particulares o
publicas que buscan objetivos definidos.

En este mismo ano de 1925 surge Pulgarcito, primer periodi-
co infantil editado por la Secretaria de Educacién Publica y al
cual se dedica este estudio mas adelante.

EI Niio, la revista mensual editada por el Departamento del
Distrito Federal sigue a Pulgarcito. No es material especifico
para ninos, pues contiene colaboraciones alusivas a su educa-
cién y cuidado, pero en varios de sus nimeros difunde conteni-
dos de caracter infantil, como obras de teatro elaboradas por
ninos para ser representadas en sus escuelas, cuentos propios
para ellos y algunas poesias sobre higiene, cuya autora es la pro-
fesora normalista Carmen G. Basurto, destacada educadora de
la época.

Finalmente, el rubro de impresos para ninos se amplia hacia
1929 con El Sembrador, posiblemente el primer periédico mural
editado por la Secretaria de Educacién Pablica, como medio
de propaganda cultural entre los campesinos. Una nota publi-
cada en un diario capitalino' menciona que de El Sembrador se
tiraron 10 mil ejemplares para fijarse en los muros de las escue-
las rurales de la Reptblica y en las casas de los ayuntamientos
de todos los municipios.

Hasta aqui se han descrito algunas de las variantes adoptadas
por la prensa periédica en relacion a los contenidos propios
para ninos durante las dos primeras décadas del presente siglo.
Como puede verse, el punto de partida fueron las paginas espe-
ciales; después aparecieron los suplementos, luego los periédi-
cos y revistas infantiles y por ultimo el periédico mural.

A diferencia del siglo xix, las publicaciones periddicas espe-
cializadas para ninos surgen por intereses de empresas que se
enlazan en cierto momento con las necesidades sociales. En es-
tos casos se trata de materiales que buscan la distraccién y el

" “Periddico de la SEP. Llevara el nombre de El Sembradory sera fijado en
los muros de las escuelas,” El Universal, febrero 2, 1929, p. 7.
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esparcimiento de los nifios y no necesariamente la propagacion
y divulgacion de la ensenanza, aunque el medio en si mismo
retne los elementos que posibilitan el conocimiento y el desa-
rrollo. Las empresas periodisticas conceden prioridad al cuento
y al dibujo; el aspecto noticioso no va a estar presente hasta la
circulacién de suplementos y magazines. Las instituciones oficia-
les, concretamente la Secretaria de Educacion Puablica, inician
el desarrollo de material formativo para los infantes y posibili-
tan la ampliacién de actividades con personal especializado.

A continuacién se exponen otras actividades que se llevaron
a cabo en el segundo decenio del presente siglo. En ellas se
pueden observar algunos elementos que conforman en la épo-
ca una politica cultural de caracter institucional.

5. Otras iniciativas no formales

Teatro guinol

La labor de llevar adelante las posibilidades de expresion de los
nifos y su acercamiento a la literatura y lectura en general,
como elementos de conocimiento y formacion, se continia en
otras actividades, entre ellas el “guinol pedagégico”.

El destacado escritor Ermilo Abreu Gémez, en un articulo
publicado en El Demécrata en 1926," comenta que el espectacu-
lo al aire libre que en Europa se denomina guiriol pedagogico y
que se trata de establecer en México, tendra un campo anchoy
provechoso en nuestro medio, pues se puede realizar de modo
que responda a las condiciones de imaginaci6n y sencillez de
nuestros ninos y hombres de trabajo, quienes aunque no sepan
leer, dice Abreu, “tienen el corazén en el lugar en que manda
la vida” y no por carecer de instruccion se interesan menos por
el progreso de lo que se puede llamar “el mandato de la civiliza-
cion”, agrega.

19 Ermilo Abreu Gémez, “La trascendencia del teatro moderno en Méxi-
co,” El Demécrata, diciembre 4, 1925, pp. 3-4.
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Al referir el desenvolvimiento del teatro guinol, el escritor
Arqueles Vela comenta que fue la experiencia rusa la que sirvié
para la organizacion del Teatro de Muiiecos del Departamento
de Bellas Artes, hacia 1928; que las representaciones iniciales
prometian ser un medio eficaz para la educacién artistica des-
de el jardin de ninos; que se impulsé el surgimiento del Teatro
del Nino y se crearon dos grupos: uno dirigido por Germin
Cueto y el otro por Leopoldo Méndez; con ellos se emprendié
la primera cruzada en las escuelas. Esta labor continué por va-
rios anos con mayor importancia durante la década de los trein-
ta.” Pese a ello, el impulso y aceptacién de los nifnos hacia esta
actividad se comprueba, en la etapa que nos ocupa, con las
obras de teatro hechas por escolares y publicadas en la revista
El Nino.

Literatura para nifios

En los anos veinte el cuento infantil ocupé un lugar destacado.
Tal vez el apoyo vasconcelista a la literatura infantil posibilité
que los literatos y escritores mexicanos escribieran textos para
lectura infantil.

En las dos primeras décadas del siglo presente hubo otras
personas interesadas en elaborar material impreso para nifos,
seguramente motivadas por la politica vasconcelista. La profe-
sora Juana Manrique de Lara senala en un articulo de la revista
El maestro rural *', que al instalarse las bibliotecas dependientes
de la Secretaria de Educacién Publica, solamente se contaba
con algunos cuentos de hadas, libros de fabulas y textos escola-
res para los ninos. Poco a poco se hicieron accesibles las traduc-
ciones de autores extranjeros; entre ellos cita a Perrault,
Andersen, D’Aulnoy y Grimm. Los cuentos de Perrault y de

2 A, Vela, “Introduccion”, Organizacion e interpretacion del teatro guiriol, p. 7.
2 J. Manrique de Lara, “Biblioteca de la escuela rural. Los libros infantiles
que agradan a los ninos mexicanos”, El maestro rural, 1° de noviembre, 1934,

p. 25.
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Andersen fueron publicados por la Editorial Cultura en el afio
de 1917, el ejemplar tenia un costo de 30 centavos. 2
Retomando el testimonio de la profesora Manrique de Lara,
mas adelante los literatos de habla espanola comenzaron a es-
cribir para los nifios. Menciona a Emilia Pardo Bazan, Sofia Ca-
sanova, Angel Cabrera, Arturo Cuyas, José Gémez de la Serna,
Apeles Maestres y otros. En México también hubo algunos es-
critores que se interesaron por la literatura infantil. Cabe desta-
car a Gregorio Torres Quintero, profesor normalista, creador
del método onomatopéyico para la ensefianza de la lectoescri-
tura y autor de diversas obras sobre folclore y pedagogia, entre
ellas: Una familia de héroes (1921), Fiestas y costumbres aztecas
(1927), Mitos aztecas; relacién Sfabulosa de los dioses pertenecientes a
los antiguos mexicanos (1926). Maria Enriqueta Camarillo de Pe-
reyra fue otra autora preferida de la época. Escribié poesia, no-
vela y cuento, y estos géneros también los practicé en el rubro
infantil. La mayor parte de sus obras fueron elogiadas y algunas
se adoptaron como textos escolares. Entre los titulos reconoci-
dos estan Mirliton el compaiero de Juan (1918), Rosas de la infancia
(1924), Entre el polvo de un castillo (1924), Cuentecillos de cristal
(1928). Maria Luisa Ross, escritora y periodista, se dedicé fun-
damentalmente a la poesia y el cuento infantil. Varias de sus
obras también se incorporaron como libros de texto; algunos
de sus escritos fueron El mundo de los nitios, Memorias de una
nina, Lecturas selectas, Lecturas instructivas y recreativas. Francisco
Monterde Garcia Icazbalceta, abogado, de vasta trayectoria aca-
démica y rector de la Universidad Nacional, publicé sus recuer-
dos y anécdotas de infancia en Alma de ninio (1923). Josefina
Zendejas, destacada escritora, publicé Gusanito, poemas para ni-
7ios (1923), al que siguié una larga lista de titulos con conteni-
dos semejantes. El escritor Mariano Silva y Aceves es autor de
Campanitas de plata (1925), y el periodista Arnulfo Rodriguez

# Estos datos se localizan en un folleto de poemas publicados por la Edito-
rial Cultura en el afio de 1917, aunque es posible que estos cuentos se edita-
ran en fecha anterior.
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edita sus anécdotas y narraciones en Cosas de nifios (1926). Este
interés por crear y difundir literatura para ninos recibié un
fuerte estimulo cuando, en septiembre de 1925, la profesora
Carmen Ramos present6 a la Universidad Nacional, la iniciativa
de establecer la “Hora del cuento”, para que, una vez por sema-
na, los profesores de las escuelas y kindergartens relataran cuen-
tos, historias y anécdotas a sus discipulos. Al poco tiempo la
idea se ampliaria en sus alcances y, hacia los anos de 1926-1927,
se difunde por la estacién de radio CZE, propiedad de la Secre-
taria de Educacién Publica, la “Hora del cuento™.

El informe que presenta la Seccion Infantil en la Memoria de
la SEP del ano 1927 menciona al respecto:

El objeto de esta seccién es propagar la labor de la “Hora del cuen-
to” y estudiar los problemas que se refieren a la educacién del nino.

Por medio de Ia “Hora del cuento” se procura instruir y educar
a los ninos en los principios de la mas sana moral y en los conoci-
mientos generales de las ciencias y las artes, despertiandoles su inte-
rés y estimulandolos a pensar y desarrollar su imaginacion.

La “Hora del cuento” se lleva a efecto en algunas escuelas pri-
marias y bibliotecas, escogiéndose una hora fija en que los nifos se
encuentran fuera de sus clases y puedan concurrir con facilidad a
las bibliotecas. Con esto se consigue, ademas, que los nifos se acos-
tumbren a concurrir a las bibliotecas...

Las personas previamente designadas para relatar los cuentos a
los nifnos se presentan en el dia y la hora senalada en el lugar que a
cada quien corresponde, siendo inmediatamente rodeada de los
ninos que van a escuchar su platica.

Para estimulo de las personas que prestan su colaboracién en
este esfuerzo cultural, el Departamento de Extension Universitaria
abre periédicamente concursos que alcanzan notable éxito...*

Se puede afirmar que al implantarse en la radio la “Hora del

cuento” concluye una década que revalora la importancia de la
educacion infantil. En ella predomina este género literario

2 Memoria SEP, 1927, p. 353.
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como consecuencia del interés oficial por producir material de-
dicado a los nifios. No obstante, hay otro aspecto, el artistico,
que también se cultivd en esta época y del cual existe un bello
_resultado: Pulgarcito, periédico que forma parte de un progra-
ma cuya meta es desarrollar la sensibilidad estética y la creativi-
dad de los nifos. Aqui nos detendremos en este periédico
infantil, 6rgano de la seccién de Dibujos y Trabajos Manuales,
editado por la Secretaria de Educacién Publica.

6. Pulgarcito

Un dia, hace muchos anos, cuando la televisién no existia, la
radio apenas se escuchaba por los comentarios de los aficiona-
dos y las historietas eran leidas en los suplementos dominicales
de los diarios, circuld Pulgarcito, primer periédico infantil edita-
do por la Secretaria de Educacién Publica. Surgié con el propé-
sito de integrar a un sector especifico de la poblacién: maestros
y alumnos de las escuelas primarias, y con una idea central: la
expresion infantil por medio del dibujo.

Desde el primer niimero, sus responsables se ocupan, entre
otros asuntos, de estimular la participacién infantil a través de
concursos; los hay de los mejores dibujos hechos en las escuelas
primarias, de la mejor ilustracién sobre las reglas de higiene
que Pulgarcito, el personaje, precisa en sus paginas; también
sobre la mejor historieta elaborada en seis cuadros acerca de
los varios temas mencionados en los distintos niimeros del pe-
riédico. Para todos ellos hay premios en especie, ademas de
que son publicados ahi mismo.

La riqueza de esta publicacion radica, precisamente, en ser un
canal de expresién de los nifos; se trata de una publicacién que
genera su propia informacion. Son ellos, los ninos, los respon-
sables de dibujar y elaborar los contenidos de las diversas seccio-
nes. Pulgarcito se dedicé en los afios veinte a mostrar la posibilidad
de creaci6n infantil en el dibujo y relato. Los nifios escritores, mo-
tivados por las excursiones o visitas a fibricas, organizadas por el
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mismo personal del periddico, dan lugar a relatos frescos, inge-
nuos, breves, sobre la emocién durante el viaje, o bien la sorpresa
e interés al conocer las instalaciones dichas.

Se observa entonces que de una actividad escolar perma-
nente, organizada en un programa de la “Seccién de Dibujo y
Trabajos Manuales”, se determinaron los contenidos de una pu-
blicacién. Las secciones fijas de este periédico fueron la edito-
rial, la de expresi6n grifica, la literaria, la de correspondenciay
la de anuncios. De ellas ocupan mayor atencién y espacio la de
expresion grafica y la literaria.

Los dos aspectos centrales en la elaboracién del contenido
de una publicacién periédica para nifios -imagen y texto— los
dieron los propios pequeios, posibilitando que el medio de co-
municacion impreso fuera un canal de participacién. Se trata
de un espacio para los nifios respetado por los adultos. Posible-
mente Pulgarcito sea uno de los mas bellos ejemplos de publica-
cion periédica para ninos.

En este caso concreto, el medio impreso es dirigido por un
grupo de personas al servicio de una institucién publica, con
intereses formativos, y cuyo propésito es vincular a otros grupos
relacionados con la misma institucion. A través de los conte-
nidos de una publicacién periédica se consigue estimular, coor-
dinar, difundir y premiar la produccién de los nifios en México.

Antecedentes del periddico Pulgarcito

Alfredo Ramos Martinez establecié las Escuelas al Aire Libre,
fruto de la huelga sostenida entre 1911 y 1912 por los estudian-
tes de Bellas Artes de la Universidad Nacional. En el experi-
mento pedagogico representado con estas escuelas, figuraron
los ninos mexicanos como actores principales. La férmula de
Ramos Martinez consistié en dar a los ninos los instrumentos
de pintura, y dejar hacer. Esta practica dio por resultado “un
arte gracioso, sincero, directo y elocuente”. Se fundaron varias
Escuelas al Aire Libre, entre ellas la de Santa Anita en 1913 yla
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de Chimalistac en 1920. En 1925 se abrieron cuatro escuelas
mas: la de Xochimilco, a cargo de Rafael Vera de Cérdoba; la
de Tlalpan, con Francisco Diaz de Leon al frente; la de
Churubusco, dirigida por Ramos Martinez, y la de Guadalupe
Hidalgo, con Fermin Revueltas como responsable. Para la
extensién de esta actividad brindaron su apoyo los rectores José
Vasconcelos y Alfonso Pruneda.*

Las Escuelas al Aire Libre y después los Centros Populares de
Pintura nacieron y se desarrollaron en el curso de dos décadas.
Raquel Tibol comenta al respecto:

Nace con la revolucién armada, crece durante los afos de la conse-
cuente revolucién cultural y decae cuando la burguesia gobernan-
te instrumenta su necesario populismo fuera del enmarcamiento
universitario e inyecta nuevos brios a las Misiones Culturales, las
cuales dependian directamente de la Secretaria de Educacion Pa-
blica.®

No obstante lo anterior, considera que:

no fue por exceso de criticas o de alabanzas que las Escuelas al
Aire Libre y sus herederos, los Centros Populares de Pintura,
desaparecieron. Su ocaso se produjo por ausencia de una es-
tructura pedagdgica capaz de sostenerlos en el preciso espacio
social y cronolégico que les correspondia.?®

Estas consideraciones generales permiten ubicar el contexto
en el que surge el periédico infantil Pulgarcito, ya que la expe-
riencia de las Escuelas al Aire Libre fue adoptada en la ense-
nanza escolar de los anos veinte.

Durante la gestién de José Vasconcelos en la Secretaria de
Educacién Pablica (1921-1924), a través del Departamento de
Bellas Artes, la ensenanza del dibujo se dio a partir del contacto
directo entre el artista y los alumnos de la escuela primaria. Los

1, Gonzilez Matute, Escuelas al aire libre y centros populares de pintura, p. 57.

2 R, Tibol, “Una tesis sobre las Escuelas al Aire Libre,” en Proceso, 23 de
abril, 1979, pp. 55-56.

26 Ibid.
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profesores provenian del personal de la Academia de Pintura, y
se implanté como método de ensenanza el creado por Adolfo
Best Maugard. Este método partia del estudio del arte indige-
na, del cual Adolfo Best tom siete motivos fundamentales, que
se combinan de una manera original y armoniosa. Las bases de
este sistema fueron definidas por su autor en un libro que edit6
la Secretaria de Educacién Publica en 1923, Método de dibugo.
Tradicion, resurgimiento y evolucion del arte mexicano, y propagado
por un grupo de dibujantes y pintores que organizaron su en-
senanza en todas las escuelas de la capital y en algunas de la
provincia. Entre los artistas que colaboraron en la tarea, se en-
contraban Manuel Rodriguez Lozano, Juan F. Olaguibel, Fer-
nando Best Pontones, Antonio Ruiz, Julio Castellanos, Miguel
Covarrubias y Rufino Tamayo.?”” Al instalarse el nuevo Secretario
de Educacién, Dr. José Manuel Puig Casauranc, lo que en tiem-
po de Vasconcelos fuera una direccién se transformé en Sec-
cion de Dibujo y Trabajos Manuales, con personal técnico.? Ya
para este momento, el método nacionalista de Best Maugard
fue ampliado por Manuel Rodriguez Lozano, utilizando sus ele-
mentos basicos para la libre expresién de escenas observadas
por los alumnos y se elaboré un programa entre el Departa-
mento de Ensefianza Primaria y Normal y el de Bellas Artes,
contemplando en él una relacién directa con todas las asigna-
turas del programa de materias generales, que se estudiaban en
los distintos ciclos escolares.

La forma de trabajo era la siguiente: de acuerdo con las ins-
trucciones de los inspectores de zona, los profesores de la Sec-
cion de Dibujo impartian ensenanza en las Escuelas Primarias
del D. F, en la Escuela Nacional de Maestros y en varias estable-
cidas en el interior de la Repiublica. Por lo menos dos veces a la
semana daban clases directamente en el tercer ciclo y ofrecian

¥ S. Reyes Nevares, “La reedicién de su método de dibujo, un inesperado
homenaje pdstumo a Fito Best” Siempre, noviembre 25, 1964, Suplemento La
Cultura en México, no. 145, p. XVIL

® Memoria SEP, 1925, p. 60.
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sugerencias de acuerdo con los profesores de las materias gene-
rales, en el primero y segundo ciclos. Cabe anotar que para
1927 el personal estaba compuesto por 30 profesores urbanos,
9 foraneos, 16 comisionados en la Escuela Nacional de Maes-
tros y 5 entre la revista Forma, el Departamento de Bellas Artes y
Pulgarcito.

Otras actividades eran reunir a los profesores de cada zona
para darles clases practicas e instrucciones generales, organizar
exposiciones y adquirir material para los ninos mas humildes.
Se atendia un total de 100 escuelas urbanas que tenian 59 pro-
fesores y 985 alumnos; en la Nacional de Maestros eran 2100
alumnos del primer al tercer afios. Por esta época la planta
de profesores de la Seccion de Dibujo se integraba, entre
otros, por Olaguibel, Best Pontones, Luis Fernandez Ledes-
ma, Gabriel Fernindez Ledesma, David Alfaro Siqueiros y
Celia Terrés.

De lo anotado en estas paginas se advierte una consecuencia
en las labores llevadas a cabo por dos responsables de la educa-
ci6én publica en nuestro pais. El programa iniciado en la época
de Vasconcelos fue sostenido durante el periodo de Puig Casau-
ranc, gracias a lo cual apareci6 un periddico infantil de la Sec-
cion de Dibujo y Trabajos Manuales. En Pulgarcito se encuentran
las ilustraciones de la primera generacién egresada de la Escue-
la Primaria instruida de acuerdo a los lineamientos antes men-
cionados, asi como las de aquellos alumnos que empezaron su
formacién bajo ese programa. Ademas, la Secretaria de Educa-
cién Piblica continué su labor editorial ofreciendo ahora un
canal de expresion para los ninos.

Descripcion del periodico

Pulgarcito fue un “periédico infantil” de periodicidad mensual,
editado por la Secretaria de Educacion Piblica durante los
anos de 1925 a 1928 e impreso en los Talleres Gréficos de la
Naci6n; se suspendi6 en el lapso de 1929 a 1930 y reaparecio en
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el ano de 1931 por seis meses mds. Se editaron en total 40
nimeros, de los cuales 37 se conservaban en la Hemeroteca Na-
cional. Circularon 33 nuimeros, del 1 de mayo de 1925 a sep-
tiembre de 1928, y seis, de marzo a julio de 1931; el ultimo fas-
ciculo incluyé dos nimeros.En 1925 reporta un tiraje de 2 mil
ejemplares y a los pocos meses, en julio de ese mismo arno, de-
clara que el tiro es de 4 mil ejemplares. En 1925 consta de 22
paginas y para 1926 tiene regularmente 44 pdginas, las que
mantiene hasta septiembre de 1928. Para 1931 cuenta general-
mente con 32 pdginas. Su director fue Juan E Olaguibel; fungia
como director artistico Jests Nieto y como Jefe de Redaccion J.
Martinez Ceballos; este iltimo fue sustituido a partir del tercer
nimero por Fernando Best Pontones. Para 1931 tenia como di-
rector fundador a Juan E Olaguibel, en la jefatura de redaccion
a Carlos Mérida y como director artistico a Carlos Orozco Ro-
mero.

En 1929, fecha en que se suspende esta publicacion, se conti-
nian dando a conocer los dibujos elaborados por los pequenos
en la Seccién de Dibujo en la revista El Nino.

Objetivos y caracteristicas técnicas

Como se dijo, Pulgarcito era el 6rgano de la Seccién de Dibujoy
Trabajos Manuales.

De la lectura de las paginas editoriales publicadas en su pri-
mer numero, se infiere que Pulgarcito tenia por objeto ser un
canal de expresién de los ninos, servir como vehiculo para el
intercambio de ideas en lo referente a las artes plasticas entre
profesores técnicos, profesores de grupo y alumnos de las es-
cuelas primarias.

Su formato era de un cuarto de plana (15 x 22 cm), impreso
en blanco y negro y con portada a color, regularmente a dos
tintas; en ésta habia un dibujo hecho por los ninos.

A partir del nimero 35, que corresponde a febrero de 1931,
varia ligeramente en sus dimensiones (23 x 18 cm).
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Pulgarcito era totalmente ilustrado y tenia textos breves. Ha-
cia el nimero 21, correspondiente a los meses de enero-febrero
de 1927, se incluyen en sus paginas interiores dibujos a color.

Pulgarcito se repartia en forma gratuita entre los alumnos y
profesores de las escuelas primarias de la capital. Algunos ejem-
plares se destinaban a escuelas del interior del pais, otros al ex-
tranjero y a determinados particulares.

Caracteristicas del contenido

Como ya se dijo, este “periédico infantil” incluia una pagina edi-
torial, los mejores dibujos hechos durante el mes en las escuelas
primarias, ilustraciones sobre las reglas de higiene, dibujos pre-
miados con cinco pesos, tema de historieta para presentar en el
siguiente nimero ¢ historieta premiada, dibujos de ninos me-
nores de diez anos, relatos hechos por los ninos y buzén de
Pulgarcito. Otros asuntos que aparecian con menor frecuencia
eran, por ejemplo, bases de concursos y seccién recreativa; en la
segunda habia instrucciones para construir juguetes o bien fa-
bulas o cuentos infantiles, ademas de numerosos anuncios.

Las secciones fijas eran la editorial, la de expresion grafica,
la literaria, la de correspondencia y la de anuncios. En general,
la informacion trata de las actividades propias del programa es-
colar o bien de eventos organizados por el propio periodico, es
decir, la publicacién periédica genera su propia informacion.

Seccion editorial

Como todo buen periddico, Pulgarcito se preocupa porque su
informacién sea oportuna, de alli que los temas tratados coinci-
dan con el programa especifico de la Seccién de Dibujo, o bien
con las festividades nacionales o tradicionales, y procura que las
paginas siguientes al editorial sean acordes con el tema.
Frecuentemente aborda cuestiones del dibujo natural, del
dibujo decorativo y del dibujo constructivo. Se estimula a los
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ninos, en lenguaje sencillo, a continuar produciendo para el
periédico y para el desarrollo de una habilidad. Se insiste en
que dejen a su imaginacion el dibujo natural y de ninguna ma-
nera copien de estampas.

Seccion de expresion grifica

La produccion grafica se localiza en casi todas sus paginas, con
los siguientes encabezados:

a) Los mejores dibujos hechos durante el mes en las escuelas primarias
Las numerosas paginas de este rubro en la coleccion de Pul-
garcito, despiertan nuestra emotividad y nos producen admira-
cion, pues es aqui donde se advierten claramente los resultados
del programa implantado por la Seccién de Dibujo y Trabajos
Manuales. De acuerdo con dicho programa hay un sinniimero
de bellas reproducciones correspondientes a los tres aspectos
distintos del dibujo. En la copia del natural y de libre expresion
sorprende la cantidad de detalles que la mente infantil registra,
su capacidad de imaginacion y el acierto en aquello que quie-
ren reproducir. El dibujo de libre expresion tenia relacion con
todas las actividades escolares.

En Pulgarcito se reproducen los dibujos infantiles sobre te-
mas de la historia patria, como la fundacién de Tenochtitlan; la
llegada de los conquistadores, las carabelas de Colén, La batalla
del cinco de mayo, y dibujos que tienen que ver con las ciencias
naturales y en donde destacan aspectos diversos sobre el agua,
el maiz, el maguey. Igualmente estin los dibujos de objetos cer-
canos a los ninos, tales como casas, calles, vecindarios; estampas
de la escuela primaria y paisajes observados durante sus excur-
siones.

Con estas expresiones se revive el caracter nacionalista y el
ambiente campirano que ain se respiraba en la capital; hay ar-
boles y sol, flores y agua, animales domésticos y patios o jardines.
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Otra fase que cubrian los alumnos era el dibujo decorativo.
En estas muestras hay belleza, lineas y colorido autéctono; en-
sefian su propia originalidad y reiteran la riqueza del estilo
nacional. Hay, entre otros aspectos, proyectos de carpeta; pro-
yectos de plato mexicano o de bordados a maquina, ademas de
proyectos de decoracion de los muros de las escuelas o de vasijas
de ceramica.

Finalmente, en lo que respecta al dibujo constructivo, llama
la atencién la capacidad de abstraccion del nifio y su habilidad
para construir a escala el plano del objeto, ya se trate del pro-
yecto para hacer una silla o un escritorio.

Al calce de los dibujos aparecia el nombre del alumno, su
edad, escuela y grupo al que asistia.

El encabezado “Los mejores dibujos hechos durante el mes
en las escuelas primarias” desaparecid, pero continuaron
publicindose los trabajos bajo los lineamientos antes descritos.

b) Dibujos premiados con cinco pesos
Desde su inicio la publicacién convocé a un concurso mensual,
con el fin de estimular y desarrollar las aptitudes de los alum-
nos. Entre los requisitos estaban que los temas fueran acordes
al programa en vigor de la seccion; a color y con dimensiones
de 40 x 30 cm. Debian enviarse por conducto de los profesores
de dibujo a mas tardar el dia 15 de cada mes y con el nombre
del alumno, edad, escuela y grupo al que pertenecia. El premio
era de cinco pesos en efectivo y la publicacion del dibujo en el
numero siguiente de Pulgarcito.

También este encabezado desaparecio al presentarse nuevos
concursos sobre otros temas, por ejemplo, el de la Compania
de Tranvias de México.

c) Dibujos de nivios menoves de diex anos

Se dedican una o dos paginas al conjunto de los dibujos espon-
tineos de los pequerios. En su mayor parte se trata de figuras
humanas aunque no faltan los animales domésticos y otros ob-
jetos cercanos a los ninos.
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d) Las reglas de higiene

Aqui se invitaba a los ninos a ilustrar cada una de las reglas; el
nino, cuya representacion ameritaba publicarse, recibia un pre-
mio que le entregaba su profesor de dibujo.

Las reglas que debian expresarse mediante el dibujo eran:
banarse todos los dias; dormir ocho horas con la ventana abier-
ta; beber la mayor cantidad de leche posible y nada de café o té;
comer todos los dias legumbres y frutas; beber diariamente
cuando menos cuatro vasos de agua; jugar al aire libre el mayor
tiempo posible; no tomar nada de pulque ni de alcohol; no co-
mer nunca sin tener las manos limpias; ir al excusado todas las
mananas; masticar bien los alimentos antes de pasarlos, y lavar-
se los dientes cuando menos una vez al dia.

En la parte superior se localizaba la ilustracién premiada con
los datos del alumno y, en la parte inferior, una nota en donde
se informaba de la siguiente regla que se ilustraria.

Una vez agotadas todas la reglas, los dibujos las expresaron
en conjunto a manera de collage, y después se llevaron a cabo
algunos concursos sobre diferentes aspectos relativos a la higie-
ne.

e) Historieta premiada con cinco pesos

En el primer niimero del periédico se invitaba a los nifios a ela-
borar una historieta. Para ello, se daban a conocer los persona-
jes que debian intervenir: el buen amigo Pulgarcito, su prima
Lupita, su companero el perrito llamado Pinole, su gatito
Barrabas y Lorito. El texto debia ir acompanado de la represen-
tacion grafica de los personajes antes citados. En cada ndamero
se exponia en una pagina el tema de la historieta que corres-
pondia al préximo numero y en la hoja inmediata se localizaba
la historieta premiada con cinco pesos.

En la coleccion hay aproximadamente diez historietas. Los
temas que las inspiraron fueron, por ejemplo, Pulgarcito enfer-
mero; Pulgarcito domador; Pulgarcito estudiante; Pulgarcito
de vacaciones, en el carnaval, entre bandidos, en la ciudad, de
alpinista o de navegante.
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Es importante resaltar este aspecto, pues en la época que nos
ocupa eran aun escasas las historietas mexicanas comercializa-
das, de alli que los trabajos enumerados sean verdaderas crea-
ciones de los pequenos.

Concursos

El certamen fue el recurso mas usual para estimular la partici-
pacién del nifio con el propésito de que demostrara sus aptitu-
des en el dibujo. Como se dijo en paginas anteriores, desde el
primer nimero se convoco a un concurso mensual, cuyo tema
fuera acorde con el programa de la Seccién de Dibujo y Traba-
jos Manuales, de manera tal que los nifios se acostumbraron a
hacer y a entregar mensualmente sus representaciones graficas.
Con ellas la redaccion del periédico formé un archivo.

Por otra parte, los editores interesaron a las casas comercia-
les para que aprovecharan este recurso. Por ejemplo, desde no-
viembre de 1925 la Compania de Tranvias de México promovi6
un concurso que consistia en una respuesta ilustrada a la pre-
gunta “;Cémo deben los nifios esperar un tranvia y subir a &l?”
El concurso se amplié y los ninos debian ilustrar otras pregun-
tas, tales como: “;Por qué deben subir los ninos a un tranviar”,
o bien “;Cémo deben viajar los nifos en un tranvia?”, o “¢Qué
ventajas obtienen viajando en los tranvias™ Los premios eran
regularmente de diez pesos para el primer lugar y cinco para el
segundo y tercero, ademis de la publicacién de los dibujos.

En otro certamen se premio a los ninos que dibujaron los
mejores trajes para ninos. Fue impulsado por la casa comercial
“La Explosion”.

Uno mis, organizado por el mismo cuerpo de redaccion del
periédico, tuvo por objeto ilustrar asuntos mas especificos de
las reglas de higiene. Se trataba de representar graficamente te-
mas como “Las bebidas”, “Los deportes”, “La habitacién”, o
bien “Las comidas”.

Un papel muy importante jugaron las competencias interna-
cionales. En el nimero 21 de Pulgarcito —correspondiente a
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enero-febrero de 1927-, se dieron las bases para llevar a cabo
primero un Concurso Nacional, afiliado al que convocaba la
Unién Internacional de Socorros a los ninos con sede en Gine-
bra, Suiza. A solicitud de la propia Unién Internacional, el
cuerpo directivo de Pulgarcito se constituy6é en Comité Organi-
zador del Concurso Nacional, patrocinado por el diario El Uni-
versal. Una seleccion de los trabajos realizados para este primer
encuentro debia incorporarse al que se llevaria a cabo en Gine-
bra. Se pedia de diez a doce composiciones de 20 x 25 sobre
nueve asuntos, entre los que figuraban: “El nino que tiene ham-
bre debe ser alimentado”, “El nino enfermo debe ser curado”,
“El nifio debe ser puesto en condiciones de ganarse la vida”, o
bien “Debe ser protegido contra toda explotacion”.

En la capital se llevé a cabo una exposiciéon con mas de 7 mil
dibujos ordenados en colecciones, como lo preveian las bases, y
se repartieron -premios a los mejores, tanto por parte de la Se-
cretaria de Educaciéon Piblica como por parte de El Universal.
Posteriormente Pulgarcito informé que los trabajos de los ninos
mexicanos obtuvieron una medalla esmaltada, por el segundo
lugar; tres de plata, cuatro de bronce y tres menciones honorifi-
cas. Su participacién fue objeto de numerosos elogios.

El reconocimiento internacional de los trabajos producidos
por los ninos mexicanos fue frecuente por estos anos. Cabe
mencionar que los dibujos que se conservaban en la redaccion
del periddico, originados por los concursos internos, eran en-
viados a exposiciones internacionales. Entre ellas pueden
contarse la del Museo de Arte de la Ciudad de Cleveland, la Ex-
posicién de The Whitney Studio Club en la ciudad de Nueva
York, la efectuada en el Congreso Panamericano que se celebro
en la Habana, la de San Francisco California, lugar en donde
algunas personas compraron cuadros de los pequenos; en las
Islas Hawaii; en Bruselas, Bélgica, en donde se organizo el Pri-
mer Salén del Nifio y México obtuvo el “Gran Premio con atri-
bucién de honor” por los dibujos que alli se presentaron. The
Nation, diario neoyorkino, al hablar de los 200 dibujos exhibi-
dos en esa ciudad, anunciaba:
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Un nino americano hace recuerdos segun su memoria o fantasia,
de la playa de Atlantic City, trabajo que en un adulto significaria
grandes dotes. No hay color en los funerales, es solamente una pro-
cesion. No hay atmésfera en la pintura del nifo americano, yo creo
que el colorido es un don que le ha dado el cielo mexicano. Désele
tres colores, e inventara un nuevo arco iris.2’

Otro viaje importante

El viaje cumbre de los dibujos de los ninos mexicanos fue el
organizado en Alemania por el Sr. I. Stuber, director de la Es-
cuela Lerchermad, bajo el lema “Mis amigos juegan”. Se trataba
de una exposiciéon que contaba con dibujos ejecutados por ni-
nos de todo el mundo y que debia recorrer la mayoria de los
paises partiendo de Alemania. México envié mas de 200 dibu-
Jjos sobre los tres aspectos que cubria el programa escolar: dibu-
jo ilustrativo, decorativo y constructivo.

Asi, la publicacién periédica cumplié un cometido mas, ya
que, ademas de unir y encauzar las inquietudes institucionales,
mostré ser un efectivo medio de comunicacién con aquellas
personas que en otros lugares del continente americano o de
Europa se preocupaban por cultivar este mismo aspecto de la
educacion infantil. Pulgarcito fue el canal utilizado para enseiar
en otros paises la produccion pictérica infantil y dio origen a la
solicitud de algunas de las ciudades antes mencionadas para el
envio de los dibujos y la inclusién de ellos en certimenes inter-
nacionales. En los diferentes nimeros de Pulgarcito se informa
de los dibujos y sus autores, participantes en los diferentes
eventos.

Seccion lteraria

Bajo este rubro se incluyen los relatos hechos por los ninos, ya
se trate de cuentos, composiciones o narraciones. La mayor

¥ Citado en “Los dibujos de los nifios mexicanos en el extranjero”,
Pulgarcito, marzo-abril, 1927, p. 8.
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parte de los textos fueron generados por el mismo personal del
periédico, pues en su mayor parte tienen como tema las excur-
siones o visitas organizadas por el cuerpo de redacciéon de
Pulgarcito.

A las excursiones iban los alumnos mas destacados en dibu-
jo. Se trataba de asistir a lugares cercanos a la ciudad de Méxi-
co, para que los ninos realizaran apuntes de los aspectos mas
bellos de los poblados de Amecameca, Miraflores, Los Reme-
dios o San Pedro Atzcapotzaltongo. Dias después los ninos de-
bian entregar, al profesor de la materia, la narracion escrita del
viaje y los dibujos originados por el lugar visitado.

Otro tipo de eventos fue las visitas a instalaciones como la
fabrica de cerillos “La Central”, la de dulces y chocolates “La-
rin”, o a Los Talleres Graficos de la Nacién. Los pequenos en
sus composiciones describen el lugar, las instalaciones y el pro-
ceso de elaboracién de los diversos productos.

Otros hechos como la fiesta del cumpleanos de Pulgarcito, o
aquéllos de caracter nacional, como la celebracion de la In-
dependencia, o las tradicionales como el Dia de las madres o
las posadas, originaban escritos de los ninos cuya mayor satis-
faccion era ver reproducidos sus textos y dibujos en el periodi-
co infantil.

Seccion de correspondencia

En este apartado, bajo el titulo “Buzén de Pulgarcito”, se da
respuesta a los ninos que envian sus dibujos a la redaccién del
periddico y que por diversas razones no se han publicado. Regu-
larmente el escrito es un severo llamado de atencién en donde
se exhorta a los pequenos a no copiar de estampas, a trabajar
con mas cuidado o bien, a que empleen temas adecuados para
ilustrar.

Anuncios

Aunque el periédico era editado por cuenta de la Secretaria de
Educacion Publica, la cual colaboraba en su financiamiento, se-
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guramente alto por la cantidad de grabados, también se recu-
rrié al anuncio publicitario. La insercion de anuncios, segtin se
declara en sus paginas, tenia por objeto que las casas comercia-
les que exponian sus productos en el periédico pagaran con
mercancia, especialmente con juguetes, articulos escolares o
herramientas, mismos que eran empleados para premiar por su
participacién periodistica a los ninos que asi lo merecieran. De
cuatro a seis paginas eran utilizadas para anunciar productos o
casas comerciales como librerias, jugueterias, sastrerias o zapa-
terias. Hay una innovacion interesante en este apartado.
Adentrandose en la coleccion se observa que algunos de los
anuncios eran ilustrados por los mismos alumnos y se les paga-
ba en especie por ello. Segin se afirma en el editorial del mes
de octubre de 1926, este hecho tenia por fin

la aplicacién practica de los conocimientos adquiridos en el dibu-
p q

jo, v, por otra parte, proporcionar un medio de especulacion a los

que han sabido asimilar esos conocimientos.

Entre algunos de los anuncios ilustrados por los ninos estan el
de una sastreria y el de una fabrica de chocolates.

También se agregan dos canciones: la “Cancién de Pulgar-
cito”y “Pulgarcito ya llegé”, un “Himno a Pulgarcito”, con letra
y musica de Jests G. Soberanes, y la poesia “A Pulgarcito” del
nino Carlos Escartin. Este material fue ocasional, pero me pare-
ce valioso en tanto muestra el interés que desperté la publica-
cion infantil.

116



A PULGARCITO

jOR, querido “Pulgarcito”!
que alegras a la ninez,

con tus cuentos e historielas
distintas y de interés,

En tus concursos gloriosos,
de éxito coronados,

han resultado premiados
tus amiguitos laboriosos.

Tus hazanas victoriosas;
tu cuerpo lan pequenito,
hacen pensar muchas cosas
a tw amigo mds tontito.

jQué alegria y qué placer!
stento al leer “Pulgarcito”,
Jfeliz me creo al saber

lo ilustre de mi amiguito.

jPulgarcito,! [Pulgarcito!
a cada momento repito,
cuando pienso en el librito
que leo a cada ratilo.

Carlos Escartin
Escuela “Juan de Dios Peza”, Guadalupe Hgo., D.F.
Pulgarcito, 1 de junio, 1926.

Los ultimos seis nimeros de esta publicacion periédica, co-
rrespondientes a su tercera época, varian en algunos apartados.
Se proporciona informacién sobre los grandes artistas de la
pintura, hay opiniones de los profesores de dibujo respecto del
programa de ensenanza, paginas dedicadas al civismo y 1as'iec-

‘turas para ninos; aqui destacan los cuentos “Yo vi un dragén”,
de Mariano Silva y Aceves, y “El rey y el limosnero” de Bernardo
Ortiz de Montellano. El fasciculo con el cual concluye la colec-

117



cioén da a conocer las actividades de alumnos y maestros en el
Festival de Aniversario de Pulgarcito, celebrado en los patios de
la Secretaria de Educacion Publica. Este evento se apoy6 con la
labor de personas interesadas en divulgar el valor educativo y
cultural del teatro infantil; de alli que en este mismo ejemplar
Pulgarcito informara de los trabajos que llevaron a cabo perso-
nzjes de nuestra historia cultural en pro del teatro para ninos.
Entre ellos se cita a Julio Castellanos, Juan Guerrero, Antonio
M. Ruiz, Luis Bunin, Enrique Ugarte, Rosario Cabrera y Bernar-
do Ortiz de Montellano.

A Pulgarcito seguiran, entre otras publicaciones periédicas para
ninos editadas por la Secretaria de Educacién Puablica, Palomilla,
revista infantil que circula en 1936; Chapulin, la “Revista del nino
mexicano” que se publica de 1942 a 1945 de manera irregular;
Caminito, publicacién mensual para nifios que se edita en 1976;
Colibri, enciclopedia de fasciculos semanales coleccionables de
1979 a 1982, y Colibri, primeros cuentos, desde 1984. Este mismo afio
se inicid Tiempo de nirios, el cual se incluia los viernes en los prin-
cipales diarios de circulacién nacional, en 1988 suspendié tem-
poralmente su publicacién y a la fecha sigue en circulacién. En
esta variedad de titulos se contintia la labor iniciada por la Secreta-
ria de Educacién Publica hace setenta afios en Pulgarcito: el desa-
rrollo infantil a través de la lectura. Valdria la pena recobrar los
materiales y experiencia de Pulgarcito para fortalecer los progra-
mas emprendidos hoy en dia.
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