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Introduccion |’n d |Ce

Los huaxtecas prehispanicos que habitaron la region noreste
de Mesoameérica, principalmente al sur de Tamaulipas, norte
de Veracruz y sureste de San Luis Potosi, produjeron innume-
rables obras esculpidas en piedra. Se observa en ellas un desa-
rrollo homogéneo, el cual va buscando un estilo caracteristico
que culmina en el periodo Epiclasico. En este desarrollo se ha-
ce patente un proceso dinamico de interaccién con otros pue-
blos, cuya influencia enriquece y consolida su propia cultura. Al
mismo tiempo, en este intercambio, la Huaxteca aporta gran ni-
mero de elementos que contribuyen a la caracterizacion del pe-
riodo Posclasico, especialmente en el Altiplano Central.

El tema de este trabajo estd centrado en el estudio iconogra-
fico de dos estelas completas y un fragmento de otra prove-
nientes de Huilocintla, al norte del estado de Veracruz, en el
municipio de Tuxpan, entre Castillo de Teayo y Tuxpan. El
analisis de este tipo de obras resulta una ardua tarea debido a
la escasez de trabajos arqueoldgicos realizados en la Huaxteca.
Todo trabajo iconografico mesoamericano debe basarse en da-
tos arqueolégicos, para estudiar la obra dentro de su contexto,
especialmente en esta zona que carece de fuentes escritas; des-
graciadamente no se han hecho suficientes exploraciones ar-
queolégicas en el sitio, a pesar de las importantes obras que de
ahi proceden, como son las estelas a que aqui hago referencia.

* Instituto Nacional de Antropologia e Historia
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Eduard Seler, en un articulo sobre Huilocintla (1906), men-
ciona haber visto las dos estelas: la que mas tarde se conoceria
con el nombre de “Estela Echaniz” (174 cm de altura, 80 de
ancho y 22 de espesor), que a partir de ahora denominaré Es-
tela 1 (fig.1), y la “Lapida de Huilocintla” (250 cm de altura, 70
de ancho y 12 de espesor), que de ahora en adelante llamaré
Estela 2 (fig. 2). El fragmento de estela o Estela 3 (fig. 3) (44
cm de altura, 37 de ancho) no fue encontrada in situ, pero no
cabe duda de que las tres obras pertenecen a la misma escuela
o taller cuyo asiento estuvo en Huilocintla, y de que este taller
se especializé en el tallado del relieve con la finalidad de mos-
trar escenas rituales de contenido simbélico. En otro trabajo
he demostrado la existencia, en el arte escultérico de la Huax-
teca, de una escuela especializada: es el caso del estilo Rio
Tamuin (Trejo: 1989), que surgié al sureste del estado de San
Luis Potosi. Este estilo, como otros, por ejemplo el de los alre-
dedores de Amatlin, Veracruz, pertenece a uno mas vasto y ge-
neralizado en toda la Huaxteca, entre cuyos temas principales
se encuentran las figuras masculinas de jévenes y adultos, las
figuras femeninas, las de ancianos y de jorobados. Tales figuras
siguieron canones dictados por la tradicién que requeria escul-
turas de bulto (Trejo: 1976). El cambio que sugiere la eleccién
de un registro plano, como es la estela, se debe, asi lo apunta
Nelly Gutiérrez Solana, al tema del autosacrificio que no se
muestra en ninguna de las esculturas en bulto de la Huaxteca.
Sin embargo, este cambio tanto de forma como de contenido,
prueba, desde el punto de vista iconografico, influencias y
transformaciones mas significativas.

El autosacrificio

El sacrificio humano que culmina con la muerte, fenémeno
panmesoamericano que se inicia desde el periodo Preclasico,
no fue ajeno al pueblo huaxteca. No se sabe con certeza cuan-
do surgio esta practica en la zona; las representaciones escul-
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toricas que se conocen, datan de fines del Clasico Tardio (ca.
800 ) y contintian hasta el Posclasico. Este tipo de figuras mues-
tra, en una forma muy sui géneris, el sacrificio de la extraccién
del corazén, dejando éste entre las costillas del esqueleto. El
esqueleto es llevado generalmente a cuestas por el personaje
principal (fig. b).

El tema del autosacrificio es nuevo sélo hasta cierto punto, ya
que el tatuaje o el relevamiento por sajaduras, corporal y facial,
que muestran determinadas esculturas, como la figura masculina
del Museo de Brooklyn (fig. 4) y la de “El Adolescente” (fig. 6) y
otras pertenecientes al estilo Rio Tamuin, evidencia este rito. Sin
embargo, es verdad que la costumbre de horadarse la lengua sélo
aparece en las estelas de Huilocintla. En las tres esta representado
de perfil un personaje, el penitente, (en las estelas completas mira
hacia la izquierda y en el fragmento de estela hacia la derecha),
quien sostiene una larga vara con ramificaciones que hace pasar a
través de su lengua. La exactitud de los signos del tatuaje o releva-
miento representados en las esculturas de Rio Tamuin y las de
Huilocinta, sugiere que ambas pertenecen a la misma tradicion y
a la misma época, aproximadamente el siglo x. Antes de esta
fecha, el autosacrificio de perforarse la lengua, sélo se ha visto
representado en Mesoamérica en la regién maya: en estelas y
dinteles de Yaxchilan, Chiapas, del periodo Clasico Tardio (600
a 900), donde varias mujeres, madres y esposas de ahauob (go-
bernantes) pasan por sus lenguas perforadas cuerdas o popotes
enrollados.

En algunos textos cosmogénicos mesoamericanos, se relata
como los dioses se sacrificaron para que existiera el hombre.
Este quedé desde entonces en deuda con las divinidades crea-
doras. Para revivirlas, para hacerse merecedor de tal accion di-
vina y para nutrirlas —pues de ello pendia su vida-, se instaur6
el sacrificio humano. De esa manera se preservaba el orden del
mundo, segun la voluntad de los dioses. Ejemplo de esto es el
texto nahua de la Creacion del Quinto Sol en Teotihuacan. El
sacrificio realizado en una tercera persona era muy caro a los
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dioses, y con el tiempo se institucionalizé, como una practica
de‘guerra, entre mayas y nahuas, pueblos cuya historia esta do-
cumentada. Pero la sangre derramada de la lengua, los 16bulos
de las orejas y de los genitales, era una sustancia especial para
los dioses. La importancia de este ritual de autosacrificio es
muy clara en el arte maya de todo el periodo Clasico (300 a
900) y en algunos objetos relacionados con esta practica en-
contrados en esa area, tales como punzones de hueso, espinas
de mantarraya y perforadores de jade, considerados objetos de
poder sagrado.

En el Altiplano Central se da el crédito de la invencién del
autosacrificio al dios Quetzalcéatl, “...que hacia penitencia pun-
zandose sus piernas y sacandose la sangre con que manchaba y
ensangrentaba las puntas de maguey” (Sahagtin, Tomo I: 296).
En los codices se ve representada esta divinidad, en su advocacion
del dios del viento, Ehécatl, con dos punzones de autosacrificio
en su tocado. Sin embargo, este rito surge desde el Preclasico
(1200 a.C a 300 d.C.). Una prueba de ello es el hallazgo de
unas puas de maguey enterradas al pie de una estela en
Tlalancaleca, Puebla, fechadas dentro de ese periodo (Garcia
Cook, comunicacién personal). Durante el Clasico, también
en el Altiplano, el autosacrificio de puncién se ve sugerido en
los murales del complejo Tlacuilapaxco en Teotihuacan, cuyas
fechas aproximadas son 600 a 750 d.C. (Pasztory: 1988, 197).
En varios fragmentos de este mural (fig. 7), una serie de per-
sonajes representados de perfil, ricamente ataviados, con enor-
mes tocados de caras de seres de hocico alargado y plumas ver-
des, portan una bolsa en su mano izquierda, mientras que de la
otra vierten chorros de gotas rojas después del autosacrificio.
Cinco puntas de maguey ensangrentadas se yerguen frente a
cada uno de ellos; van clavadas sobre un rectangulo de lineas
que figuran un entramado, seguramente de zacate. En Tula no
existen representaciones de hombres o mujeres realizando nin-
gun tipo de autosacrificio, pero si se encuentran varias lapidas
donde se figuran vasijas llenas de bolas de zacate, zacatapayolli,
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con dos o tres punzones de autosacrificio encajados, y unas
volutas de humo que salen de su interior (fig. 8), lo cual signifi-
ca que los punzones ensangrentados y el zacate eran quemados
(Trejo et al. :1988).

El derramamiento de sangre fue un autosacrificio que mas
tarde practicaron los aztecas. Un importante ejemplo artistico
es la lapida que se esculpié con motivo de la dedicacién del
Gran Templo de Tenochtitlin en 1487 (fig. 9), donde se represen-
taron los tlatoque (gobernantes) Tizoc y Ahuizotl perforandose el
16bulo de las orejas. Unas lineas incisas en sus pantorrillas evi-
dencian que también se habian extraido sangre de esas partes,
posiblemente con los dos perforadores que ya se encuentran
encajados en un zacatapayolli colocado en medio de la escena,
mientras que la sangre de sus orejas cae en unas fauces descar-
nadas que se abren en la tierra. Esta no fue una practica exclu-
siva de los tlatoque. Sahagiin (Tomo I: 259) relata que era una
devocion individual y que

si querian derramar sangre de la lengua, pasibanla con una punta
de navaja. Y por el agujero que hacian pasaban muchas pajas grue-
sas de heno, segiin la devocion de cada uno; algunos ataban las
unas con las otras, y tirdbanlas como quien tira un cordel,
pasabanlas por el agujero de la lengua; otros cada uno por si, saca-
ban cantidad de ellas, y dejabanlas alli ensangrentadas delante del
demonio o en los caminos o en los Calpulcos, lo mismo hacian de
los brazos y de las piernas.

Se puede, pues, afirmar que el autosacrificio era practica co-
mun en Mesoamérica desde el Preclésico; se ve profusamente
registrado en el arte maya del Clasico y se sugiere en Teotihuacan;
contintian con €l los toltecas durante el Posclisico. Fuentes escri-
tas, datos arqueolégicos y elementos iconograficos demuestran
que este ultimo pueblo tuvo contacto con la Huaxteca, y que here-
da el culto al dios Quetzalcéatl, cuyo origen, dicen los textos, estu-
vo en la Huaxteca. Una advocacion de esta divinidad es Ehécatl
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—dios del viento—, representado con un gorro cénico, orejeras
en forma de gancho y pectoral de caracol, atributos todos de Ia
iconografia huaxteca. Demostraré mas adelante que esta divini-
dad se consolida entre los aztecas con la misma forma con la
que se origina en la Huaxteca y seguramente por lo menos, con
uno de sus atributos.

El personaje que ejecuta el tema central de las estelas
huaxtecas (horadarse la lengua con una vara), lleva, por lo me-
nos asi se ve en las lapidas completas, un pectoral de caracol, lo
cual ha sugerido a varios autores la identificacion de dicho per-
sonaje con Ehécatl-Quetzalcéatl o con un sacerdote de su advo-
cacién. Sin embargo, varios elementos me sugieren que no
puede tratarse de la representacion de una divinidad. El per-
sonaje de las estelas de Huilocintla, que parece ser el mismo,
me sugiere ser un hombre; pero ¢qué es lo que lo hace distin-
guirse como hombre?, ;por qué este determinado hombre se
hizo representar realizando un acto sagrado y trascendental?,
¢por qué aparece por lo menos en dos distintos eventos? Las
respuestas pueden encontrarse en los vinculos que tuvieron los
huaxtecas con los mayas.

Hacia por lo menos 2000 anos que estos dos pueblos, anti-
guamente unidos, se habfan separado; pero linguisticamente
todavia tenian afinidades. Se sabe que existia un gran trafico
maritimo en el Golfo de México con embarcaciones de consi-
derable tamano, y que los huaxtecas adquirian sal de Campe-
che. Eran, asi, pueblos en contacto. Ahora bien, la estela como
registro idoneo para representar escenas, surge en el Precla-
sico con los olmecas, pero no es sino hasta el Epiclasico (900 a
1100 d.C.) cuando aparece por primera vez en la Huaxteca. En
otros pueblos, es dificil conjeturar el tipo de influencia que
ejerci6 la desintegracion maya ocurrida entre los siglos X y X,
pero cada vez se suman mas los elementos estilisticos mayas en
sitios fuera de su area, como en Xochicalco y en la enigmatica
Cacaxtla. La forma de organizacién de los mayas en ciudades-
estado era igual a la de los huaxtecas a la llegada de los espano-
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les. Es muy posible que desde el periodo Clasico haya existido
este tipo de organizacion, ya que, por otro lado, no hay en la
Huaxteca un sitio que parezca haber tenido un poder hegemo-
nico sobre toda la region. Esta independencia de ciudades-es-
tado sugiere que un gobernante huaxteca, el de Huilocintla,
tenia la facultad de hacerse esculpir en varias estelas, tal y
como sus conocidos del area maya lo hacian.

La noticia de la llamada “Lapida de Huilocintla” (fig. 2), ac-
tualmente en el Museo Nacional de Antropologia de México,
fue publicada por primera vez por Zelia Nutall (1904). Esta au-
tora, al referirse al autosacrificio de horadarse la lengua descri-
to por Sahagin y Mendieta, menciona haber visto esta lapida
en Jalapa y la pone como ejemplo de este doloroso ritual. Al
ano siguiente Jesse W. Fewkes, en su visita a México, vio en la
Escuela Preparatoria de Jalapa dicha lapida y comenta que fue
donada por Teodoro Dehesa, gobernador del Estado. Fewkes
sugiere que el ser sobrenatural en forma de reptil, mas pareci-
do a una lagartija que a una serpiente, es un dios celeste rela-
cionado con Quetzalcéatl y que la figura humana corresponde
a un sacerdote de este ultimo dios, reconocido por su pectoral
de concha, pero no logra encontrar un simbolo similar en la
figura reptilinea que lo identifique con Ehécatl-Quetzalcoatl.
Sin embargo, es interesante notar que este autor ve alguna co-
nexion entre el tocado de la figura principal y la cabeza de la
figura serpentina con el “Dios B” de los codices mayas, que se-
gun él es generalmente llamado Quetzalc6atl. También men-
ciona este autor que no duda que esta pieza fuera realizada por
totonacas o huaxtecas, pero que su técnica muestra una marca-
da filiacién con el trabajo de los mayas y que tiene muy poco
en comun con lo azteca.

Simultineamente a Fewkes, Leopoldo Batres (1905) en esta es-
tela, identifica a la imagen principal con Ehécatl-Quetzalcoatl. La
figura serpentiforme es considerada por €l como un crétalo que
en lugar de cascabel tiene plumas y que éstas “dan el caracter a la
representacion del Quetzalcéatl”. Batres senala que el pequeno
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animal que se encuentra entre las piernas de la figura mayor es un
ocelote y que los dos circulos representan numerales.

Eduard Seler (1906) menciona su visita a las ruinas de
Huilocintla en 1904 donde encuentra las dos estelas, y fotogra-
fia la que mas tarde se conoceria como “Estela Echaniz” (fig.
1). Seler hace notar que ambos monumentos son originarios
de ese lugar que se encuentra “adelante de Tuxpan, a medio
camino entre la Hacienda de San Isidro y Castillo de Teayo”.
Posteriormente la Estela 1 paso a la coleccién Echaniz, de ahi
su nombre. Actualmente se encuentra en Berlin, en el Museo
Etnografico.

Joaquin Meade (1942) identifica el pectoral de la figura
principal como signo de Ehécatl y dice que el sacerdote o per-
sonaje hace el sacrificio de perforarse la lengua, sin relacionar-
lo directamente con esa divinidad. En su estudio previo sobre
la escultura “El Adolescente”, procedente de El Consuelo, en
Tamuin, reconoce los mismos signos que cubren el cuerpo de
ambos personajes (fig.6).

José Garcia Payon (1978) opina que los vestigios escultéricos
y otros de la religion del pueblo huaxteca, especialmente de la
regién sur, sugieren que desde el periodo Clasico fueron inva-
didos por un pueblo nahua, que vivié en sitios como Castillo de
Teayo, Gutiérrez Zamora y Huilocintla, al cual define como
huaxteca-tolteca, unificindose de esta manera dos corrientes
religiosas. En 1976 publica un dibujo de la “Estela de Echaniz”,
nombrandola “Estela 1 de Huilocintla” e identificando al per-
sonaje mayor como un sacerdote de Quetzalcdatl por llevar el
pectoral de caracol, ehecailacatcozeatl, simbolo huaxteco de esta
divinidad. Al personaje con cara esquelética lo considera como
el dios del trueno, como Hurakan, un Tajin, pero agrega que, por
tener los dos pies, pueda ser Tlaltecuhtli. La otra figura es iden-
tificada por este autor como un dios de la guerra; la describe lle-
vando un tocado que representa la cabeza de una serpiente con
penacho, un escudo y un objeto torcido, fzicoliuhqui, en la mano
derecha. Garcia Pay6n ve un objeto ovalado en su pecho, como
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el oyohualli que dice puede ser un espejo que suelen usar las
deidades huaxtecas. Sobre el resto de los iconos no es muy ex-
plicito, ya que dice: “Entre los elementos se destacan los jero-
glificos de un perro con el nimero uno y una cabeza, y en el
marco superior una de venado y una cabeza de ave como el
Muan del Cédice Dresden”. Respecto a la Estela del Museo Na-
cional opina que es similar a la anterior, que representa a un
sacerdote portando un casco y sobre éste la mandibula supe-
rior de un animal y un punzén. Concluye diciendo que hay
una figura de serpiente que se endereza frente a €l y que la
lapida también lleva un perro con el nimero uno.

Nelly Gutiérrez Solana (1982) agrega a estas dos estelas un
fragmento de otra estela, cuya noticia fue publicada en el cati-
logo de la exposicion “Escultura en piedra del México Anti-
guo”, realizada en Paris en 1963 (fig. 3). El fragmento en cuestion
habia sido clasificado como maya-tolteca, procedente de Ux-
mal, Yucatan. Esta autora reconoce las tres piezas como prove-
nientes de un taller especializado en relieve, en Huilocintla,
donde se producian obras de técnica depurada y con una te-
matica particular: el autosacrificio. Identifica algunos elemen-
tos, como estos: la figura de un jaguar con el numeral 1 en las
dos estelas, la marca triangular en las mejillas de las tres figuras
principales; asimismo destaca una figurita humana frente al
personaje de la lapida fragmentada, similar a las figuras huma-
nas que se convierten en ofidios en el pectoral que se encuen-
tra en el Museo Etnografico de Berlin.

Las estelas

Las afinidades de las estelas de Huilocintla con lo maya, se mani-
fiestan en primer lugar con el tipo mismo de registro elegido:
la estela; en segundo lugar, con el tipo de técnica empleada,
esto es, el relieve, practicamente desconocido en la Huaxteca,
aunque su estilo, como se vera mas adelante, esta mis ligado a
la escultura en bulto que este Gltimo pueblo produjo; por ulti-
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mo, en el tema representado se encuentra el autosacrificio de
un personaje relevante con visiones de divinidades o ancestros.
La estela en Mesoamérica es un bloque de piedra exento,
mas o menos rectangular, colocado en posicion vertical, graba-
do generalmente en una de sus caras; se plantaba frente a los
templos, en las plazas ceremoniales, en lugares publicos de alta
jerarquia civico-religiosa. Los mayas utilizaron este tipo de mo-
numentos mas que ningun otro pueblo del México antiguo.
La forma alargada y plana de las estelas de Huilocintla,
como la de la mayoria de las estelas de Mesoamérica, resulto
ser el registro mas adecuado para esculpir una escena, para
desplegar la imagen de una accién y una relacion entre seresy
objetos. Lo representado en estas escenas es el instante conge-
lado de un relato. Un importante personaje, jerarquicamente
mas alto y mas grande que el resto de los seres que lo acompa-
fian, ejecuta la accion de traspasarse la lengua con una vara. La
posicion de la figura obedece a canones formales comunes a
los pueblos mesoamericanos: se representa con la cara, los bra-
zos y las piernas de perfil y el torso de frente. Esto se debe a la
virtual bidimensionalidad con la cual fueron trabajadas estas
piezas, muy acorde con el estilo plano de las esculturas en bul-
to que produjeron los huaxtecas. Los mayas, aunque general-
mente realizaron relieves planos, siempre buscaron dar una
idea de volumen; sus formas son mas plenas, mas organicas. Lo
plano esta vinculado a un ideal de claridad visual que otorga
una expresividad hieratica. En Huilocintla se trabajo el bajo re-
lieve, en la modalidad de “dos planos”; esto es, que al plano
relevado se conectan todos los puntos mas altos y toda la super-
ficie de la composicién; la superficie es uniforme, pareja,
aplanada. Sin embargo, hay gradaciones sutiles logradas por
ligeros rebajamientos para separar y distinguir un elemento de
otro. Es un estilo lineal logrado por cortes abruptos y rectos.
Las figuras destacan del plano del fondo, que es liso, neutral,
casi imperceptible. En la Lapida de Huilocintla o Estela 2 (fig.
2), el relieve es ligeramente mas alto, y, al destacar del fondo con
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mayor nitidez, permite que las sombras definan los contornos. Las
otras dos piezas son mas planas, y tienen profusion de elementos,
que van muy unidos; muestran variantes, lo que podria indicar
distintos maestros o artistas del mismo taller. La Estela Echaniz o
Estela 1 (fig.1), ademds, presenta desgaste. Las tres estelas, como
todos los monumentos de la Huaxteca, fueron realizadas en pie-
dra arenisca. La Lapida de Huilocintla (fig. 2) guarda restos de
estuco, por lo cual puede asegurarse que estas piezas iban pinta-
das. La forma de la estela, su colocacién en un campo visible, su
monumentalidad, la nitidez del relieve, su colorido, constituyen el
marco mas adecuado para un arte publico.

El personage principal
Pectoral, tocado, orejeras y capa

En la imagineria maya, zapoteca, mixteca, azteca y de otros
pueblos mesoamericanos, los gobernantes son representados
en distintas circunstancias o ritos, vestidos con fabulosos trajes
de finisimos tejidos, bordados o brocados; con pieles de jaguar
y capas de plumas multicolores; con lujosisimos tocados de lar-
gas y onduladas plumas de quetzal, a veces con caras y mascaras
de animales reales o de seres hibridos, y adornados con joyas
que podrian ser de jade, coral, concha, cristal, hueso, turquesa,
oroy perlas. Estos elementos del ropaje son atributos de jerar-
quia social, autoridad politica y poder sagrado.

Los ahauob mayas usaban pectorales de jade o de madera
con la cara del dios Sol, incluyendo el simbolo de Ahau (que
también representa al Sol), o del llamado dios Bufén.! En el

1A este dios lidicamente se le ha llamado “Bufén”; su cabeza termina en
tres picos, a semejanza con los juglares de la Europa medieval. La cabeza de
este dios va asociada a la banda usada por los ahauob desde el Preclasico tar-
dio. Aparece por primera vez en el jade de Dumbarton Oaks, perteneciente a
este periodo. Funciona como un determinativo semantico, en lugar de ahau
en la escritura jeroglifica.

21



caso de las dos estelas completas de Huilocintla, se observa que
el personaje principal porta un pectoral hecho del corte trans-
versal del caracol Strombus Gigas, caracol del Golfo de México.
Este pectoral, que semeja una estrella con una espiral en su in-
terior, es uno de los simbolos del dios del viento, Ehécatl, que
como se ha dicho mas arriba, es una de las advocaciones del
dios Quetzalcéatl, segtin la mitologia de los nahuas.

Los tocados de los gobernantes mayas varian segun el tipo
de rito que se realice. Pero he observado que los tocados cons-
tituidos por cabezas de seres zoomorfos y fantasticos, eran, a lo
largo de la zona maya, usados por estos gobernantes en oca-
sion de ritos de derramamiento de sangre. Los tocados en las
dos estelas de Huilocintla llevan caras de seres de ese tipo. Son
casi idénticos entre si, salvo la adicién de algunos objetos dife-
rentes en una y otra. En la Estela 3 se encuentran elementos
del tocado de la primera y de la segunda. En las Estelas 1 y 2,
el tocado se compone de dos enormes caras zoomorfas de se-
res fantasticos, una arriba de la otra; la de abajo va encajada
sobre la cabeza del portador, de manera que ambas carecen
de mandibula inferior. La cabeza superior se compone de
una mandibula alargada provista de dientes rectangulares, y
dos grandes apéndices sobre la punta, uno encima del otro,
formando un gran pico. El superior se curva hacia arriba y ter-
mina en punta, y otro apéndice curvo mas pequeno se localiza
en su arranque. Las diferencias entre ambos estriban en que el
pico del ser fantastico del tocado de la Estela 1 es mas corto, y
su ojo lo forman dos circulos concéntricos con dos largas pesta-
nas rectangulares en su parte anterior, mientras que el ojo del
de la Estela 2 esta formado por un circulo en cuyo interior se
marcé una incisién vertical, rodeado de un borde en forma de
lagrima, y una gruesa ceja. De la parte posterior de las mandi-
bulas, en ambos casos, asoma un colmillo curvo. Ambas cabe-
zas llevan orejeras circulares; la de la Estela 2 muestra el borde
orlado, y de las dos pende una orejera en forma de gancho que
se dobla hacia atras. Las dos cabezas con su pico alargado, y la
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orejera de gancho, corresponden claramente al dios Ehécatl
en la iconografia azteca (fig. 10). Estas orejeras aparecen cons-
tantemente en las esculturas huaxtecas de épocas anteriores a
los aztecas. La cabeza inferior es mas completa en la Estela 2.
Se trata de otra cara zoomorfa con un 0jo, a mitad visible, for-
mado por circulos concéntricos y una hilera de dientes de ex-
tremos redondeados con pequenas marcas en su interior. En la
Estela 1 s6lo se aprecian los dientes y el colmillo curvo presen-
te en ambas mandibulas.

Otro elemento semejante en ambos tocados, lo constituye
un objeto alargado y puntiagudo dispuesto horizontalmente
arriba de las cabezas fantisticas. En ambos se distinguen las
puntas que se dirigen hacia adelante, dos placas redondeadas y
sobrepuestas y una tira rectangular en su base. Este elemento
puntiagudo del tocado parece corresponder al gorro cénico
que también porta el dios del viento (fig. 10), de filiacion
huaxteca, aunque en muchos casos en la imagineria azteca, o
de influencia azteca, el gorro aparece truncado. Arriba de este
elemento aparecen unas lineas incisas en espiral; en la Estela 1
forman eses, y frente a ellas se observa un elemento alargado
de contornos curvos, que se bifurca y se curva sobre el pico;
posiblemente son cintas rematadas por cuentas. En la Estela 2
se presentan dos grupos de cintas dobladas hacia atras, con
bolitas en las puntas. El gorro cénico deberia ir colocado verti-
calmente sobre la cabeza del ser fantastico y los otros ele-
mentos colgarian en la parte posterior cubriendo la cabeza. El
hecho de que se presente colocado horizontalmente, se debe
seguramente a la convencion visual de representar de frente
los elementos mas importantes. Los personajes de la Estela 1y
la 3 de Huilocintla, llevan adherido al craneo un gorro liso del
cual baja una banda enrollada; esta Gltima también se ve en la
Estela 2, y sugiere ser el armazén usado para sostener el toca-
do, el cual se une con otra pieza que rodea el cuello de los tres
personajes, a manera de barboquejo. En la Estela 2, adosado al
tocado en su parte trasera, aparecen un disco atravesado por
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dos bandas horizontales, y una cabeza de jaguar vuelto hacia
arriba que surge de este elemento. La figura de la Estela 3 no
porta tocado, s6lo una banda que se anuda sobre la frente y de
cuyo nudo circular penden dos cabos rectangulares. Una ban-
da similar se ve colocada, desde el Preclasico Tardio, sobre las
cabezas de los ahauoby de los seres sobrenaturales en la region
maya. Pero en lugar del nudo aparece el signo de Akay, o la
cabeza de lo que puede ser el llamado dios Bufén (fig. 11). Mas
tarde, en el periodo Clasico, por ejemplo en la Estela 1 de
Bonampak (fig.12), el ahau, dicen las inscripciones jeroglificas,
esta representado en el momento de recibir el trono, momen-
tos antes de serle entregada esta banda; la punta inferior de su
baculo ostenta un punzén de autosacrificio.

En los tocados de la Estela 1 y en el fragmento de la Estela 3,
aparecen dos objetos alargados, ensanchados en su parte alta,
decorados con dos monos horizontales. Van encajados a los la-
dos de las eses en el tocado de la Estela 1, y a los lados de la
cabeza del personaje de la Estela 3. Se trata de punzones para
el autosacrificio; posiblemente sean puntas de maguey ya que
en su figuracion los tallados en hueso van rematados por dos
semicirculos, figurando el extremo de un fémur. Los tlatogue
aztecas Tizoc y Ahuizotl se sangran con punzones de hueso
(fig. 9). Los dos tipos de punzones, las puntas de maguey y los
fémures, son también atributos de Ehécatl, quien los lleva ge-
neralmente encajados en el tocado, de la misma manera que
aparecen en las lapidas en cuestién (fig. 10). Los punzones de
autosacrificio no son portados en los tocados de los reyes ma-
yas; aparecen en sus manos, mucho mas elaborados y con ca-
ras del llamado dios Bufén que, coincidentemente, tiene cara
de pico largo y un apéndice en su arranque superior. A veces
también se le figuran los colmillos en las comisuras (figs. 12 y
13a).

Las capas que cuelgan en la parte posterior de los persona-
jes de las Estelas 1 y 2, estan compuestas de cintas rematadas
por cuentas de jade. En la Estela 2, como ya se describio, se
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figuré un disco atravesado por dos bandas decoradas con semi-
circulos; de este disco caen, a manera de capa, dos hileras de
cintas, las primeras rematadas en circulos con un punto cen-
tral, como cuentas de jade; las segundas terminan en nudos, y
mas abajo cuelgan otras dos hileras de cintas o plumas. El per-
sonaje de la Estela 1 también lleva esta capa de cintas, pero no
rematan en cuentas, por lo cual se asemejan mas a plumas; van
agrupadas a distintos niveles; la diferencia entre aquella y ésta
es que no se ve que cuelguen del tocado, sino mas bien de la
espalda. Un gran disco cruzado por dos lineas aparece en la
peniltima hilera.

Algunos de los elementos de los tocados y el pectoral de ca-
racol, como ya lo he mencionado, se encuentran idénticos en
la iconografia de los aztecas. Sin embargo, el tocado se asemeja
a los de los ahauob mayas, en el empleo de caras de seres
zoomorfos y fantasticos encajados en las cabezas de los perso-
najes principales. Las cabezas son dobles, con largas narices
dobladas; muestran dientes curvos y colmillos; asi mismo estan
presentes en ellos la banda y los barboquejos. En todo esto, el
estilo de los tocados se asemeja al de los mayas. Los tocados de
los tlatoque aztecas no llevan caras de animales (fig. 9), pero en
la rica imagineria de sus dioses si se encuentra una cara de ani-
mal fantistico, idéntica a la cara superior del tocado de los
personajes de Huilocintla; esta cara, corresponde al dios del
viento Ehécatl. Por lo tanto, me atrevo a decir que Ehécatl tie-
ne su origen en la iconografia maya; deriva su forma fantastica
de los labios alargados y enroscados de las serpientes hibridas
de la imagineria maya relacionada con sus divinidades, muy
probablemente del llamado dios Bufén, que aparece en esce-
nas de derramamiento de sangre. Sin embargo, la cara del ser
en cuestion, y los elementos que se le asocian, son de creacion
local. Esta creacion y aparicién de una divinidad huaxteca tan
claramente relacionada con el autosacrificio es adoptada pos-
teriormente por los aztecas, tanto en forma como en significa-
do, como lo seguiré demostrando.
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Elementos corporales

Destacan, en la figura principal de las estelas de Huilocintla,
cuatro elementos caracteristicos de la imagineria huaxteca: el
ojo en forma de gota con un circulo central que se encuentra
en las figuras representadas en algunos pectorales y orejeras de
concha, de la misma filiacién, y en el ejemplo de la pintura mu-
ral de El Tamuin; una marca diagonal que va del ojo a la man-
dibula, visible también en las figuras masculinas esculpidas en
el estilo Rio Tamuin (figs. 5y 6), y que en el caso de estos relie-
ves se ha figurado como un tridngulo; la costumbre de limarse
los dientes en punta, también presente en otras piezas esculté-
ricas de la region, y una serie de disefos incisos sobre las pier-
nas y los brazos, que son idénticos tanto en su forma como en
el lugar donde se colocaron, a los que ostentan la escultura del
Museo de Brooklyn (figs. 4y 5) y la de “El Adolescente” (fig. 6).
Los disenos consisten en circulos concéntricos, elementos
oblongos y puntiagudos y cabezas de perfil. En trabajos anterio-
res (Meade, 1942: 103; Trejo 1989: 75) se han interpretado los
circulos como flores, las figuras oblongas y dentadas como ma-
zorcas de maiz, y las cabezas de perfil de largo pico, como cabe-
zas del dios del viento, Ehécatl (fig. 14). Todos los elementos
son simbolos de fertilidad, asi como la prictica de tatuarse o
relevarse la piel, es a su vez simbolo de muerte y resurreccion.
En la mitologia azteca, el dios del viento “barre el camino a los
dioses del agua” (Sahagin, Tomo I, cap. v); es un anuncio de
fertilidad, una esperanza de vida.

Los disenos corporales y el pectoral que lleva el personaje, y
que es el simbolo de Ehécatl, aunados al tocado ya descrito e
interpretado, muestran al portador como un gobernante, in-
vestido en su calidad de representante de la divinidad, como lo
hacian los ahauob mayas y los tlatoque aztecas, como el encarga-
do y ejecutante de los ritos mas significativos en el orden del
universo: el derramamiento de sangre como ofrenda para ali-
mentar a los dioses terrestres, que a su vez haran fructificar la
tierra.
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La serpriente fantdstica, divinidad de la tierra

En la Estela 2, el gobernante derrama su sangre sobre la len-
gua de una serpiente fantastica que abre sus fauces mostrando
dos pares de hileras de dientes. Desde la tierra ha reptado por
el marco de la estela, doblando su cuerpo cubierto de discos de
jade y plumas preciosas, para acercarse al ofrendante en un
acto de recibimiento y complexién del sacrificio. La ofrenda es
aceptada, de ahi la importancia de representarla; se materiali-
za la esperanza, el universo seguirad su curso. El arte tiene el
poder de revelar lo real imaginario. El artista plasma la idea
que, colectiva y ancestralmente, se tiene de la divinidad, la cual
toma la forma de una serpiente fantastica. La serpiente comtn,
simbolo de la tierra y de la fertilidad en las mitologias de los
pueblos antiguos, se metamorfosea para distinguirse de las de-
mas. Aqui, elevindose desde la tierra, como se ve en casi todos
los pectorales de concha huaxtecos, y como en todos ellos,
abre las fauces mostrando sus terribles dientes y colmillos, para
recibir la ofrenda divina, para sostener a sus ofrendantes (figs.
15y 16). La serpiente terrestre se adorna con plumas en la ca-
beza y en el cuerpo o en la cola, como en este caso; convierte
sus escamas en cuentas de jade, simbolo de gotas de sangre;
muestra garras de otros animales terribles y carniceros, y dos
tentaculos enlazados que cuelgan de su vientre. Algunas de las
serpientes, como la crotalus durissus durissus, tzabkan en maya
yucateco, y cab izan en huaxteco, después de morder e inocular
su veneno, producen hemorragias, inclusive por los poros y
cicatrices. El efecto de las hemotoxinas que causa las hemorra-
gias destruyendo los tejidos del sistema circulatorio, pudo ha-
ber sido interpretado como la sed de sangre de estas serpientes
letales, elegidas para hacer derramar la substancia divina y a la
vez humana.

La nauyaca chata, que se caracteriza por su hocico largo y
respingado, semeja una hoja seca por su color gris oliviceo,
con manchas pardas bordeadas de negro y puntos oscuros a los
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lados. La serpiente fantastica de la Estela 2 muestra un hocico
semejante, con un colmillo en la punta y otro en la comisura.
En la base de la estela, adosadas a su cuerpo como escamas, se
miran cuatro hojas dentadas. Este mismo diseno se encuentra
encajado en el lugar de la nariz del craneo portado por el per-
sonaje femenino de un pectoral de concha huaxteco resguar-
dado en el Museo de la Universidad de Tulane (fig. 17), y que
en la imagineria azteca es un cuchillo con la representacion de
una cara, un “cuchillo personificado” cuya funcién es la del sa-
crificio (fig. 13b). Mendieta (citado por Nuttall) describe que
en Tlaxcala, antes del autosacrificio, los talladores pasaban mu-
chos dias labrando cuchillos de obsidiana, y los carpinteros, va-
ras perforadoras.

Los ritos de autosacrificio requerian ayuno y abstinencia sexual
previos. La pérdida de sangre provoca alucinaciones. Entre el ayu-
no y el humo del copal y de la sangre quemada se entraba en tran-
ce. Schele y Miller (1986: 177) opinan que el propésito del
autosacrificio era provocar la vision de los dioses y de los ances-
tros. La vision de la serpiente, que estas autoras identifican con
una serpiente celestial en la imagineria maya, era el contacto en-
tre la region de lo sobrenatural y el mundo de los seres humanos.
El glifo que acompana a las representaciones donde se efectiian
rituales de autosacrificio, es el glifo “pez en mano”, tzak, que quie-
re decir “conjurar” (Grube en Schele, 1991: 43). En dos de los
mas bellos ejemplos del arte maya, el Dintel 15 y el 25 de
Yaxchilan (figs. 18 y 19), se muestra a la reina Seis Tun y a la reina
Xoc, respectivamente, después de haber practicado el rito de per-
forarse la lengua. Ante ellas aparece la vision de la serpiente de
cuya boca sale la cabeza de un personaje a quien se ha identifica-
do como un ancestro. En Yaxchilin s6lo las mujeres se muestran
perforandose la lengua, y posiblemente sélo ellas tenian este tipo
de visiones. En Huilocintla es el gobernante quien ejecuta este
sacrificio, y de las bocas de las serpientes no surgen figuras huma-
nas; €stas reciben en su lengua la sangre derramada, aunque tam-
bién aparece el que puede ser un antepasado.
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El numen

En el angulo superior derecho de la Estela 1, aparece un ser
descarnado, con la boca abierta, como si fuera a comerse la
vara del ofrendante. Como se ha visto mas arriba, en los ritua-
les de autosacrificio en el area maya, se provocaba quiza la pre-
sencia de los dioses y de los ancestros con los cuales se hacia
contacto. La tradicién del culto a los muertos y a los antepasa-
dos estd fuertemente arraigada en todo México. Roberto
Williams (1961) ha recogido algunas creencias de pueblos que
habitan en la Huaxteca. En la celebracién de Todos los Santos,
dice, es necesario ofrendar a todos aquellos seres que hicieron
posible la presencia del hombre en la tierra, seres tanto sobre-
naturales como antepasados, principalmente estos dltimos,
porque de los honores que reciban depende el bienestar o la
tranquilidad de conciencia de los que todavia pisan firmemen-
te la tierra. Cuando Williams escribié esto (1972), todavia se
realizaban danzas de viejos en el papel de difuntos divinizados.
En otro rito donde se aboga por la salud de algtin enfermo, se
ruega a los divinos ancestros que moran en la residencia de las
deidades, en el “Cerro del Oro”. En la ceremonia curativa de
caricter sacro, llamada “Costumbre”, a las deidades se pide sa-
lud y bienestar en las milpas, y a los ancestros que no interfie-
ran en la vida de la comunidad. Es necesario por lo tanto, ahora
como entonces, tener contentos y en paz a los antepasados.
Medellin Zenil (1979: 113) también comenta que en la fiesta
del “Xantolo” o Todos Santos, celebrada en la Huaxteca meri-
dional, “el mévil principal es que las animas o los muertos, to-
men la sustancia de los alimentos que se ofrecen” y que reem-
placen la sangre, otrora derramada en sacrificio; y Stresser
Péan (1948: 327) sugiere que “Los Voladores” representan
aguilas o aves, y que éstas son las almas de algunos muertos
divinizados. El ancestro es reverenciado y temido, a su muerte
se transforma en divinidad y habita en el reino de los dioses; se
convierte asi en un dios familiar, en un numen que funge
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como juez de las acciones de los vivos. El numen de la Estela 1
de Huilocintla también tiene terribles garras amenazadoras. Su
tocado esta formado por una banda orlada de pequenos circu-
los, que guarda cierto parecido con un elemento que porta el
gobernante en su tocado; puede establecerse, con ello, cierta
filiacién entre ambos.

El guerrero

Frente al gobernante de la Estela 1 de Huilocintla estd parado
un guerrero. Su pequena estatura se debe a su rango menor.
Esta manera de representar la jerarquia, es comin en Meso-
américa, especialmente en el arte de los mayas, donde los saha-
lob, 0 gobernadores, mostrados en tamano menor o de perfil,
son representados frente a los ahauob en ocasién de ritos de
derramamiento de sangre, como en el Dintel 6 del Templo 1
de Yaxchilan (fig. 20). El sahal Kan-Toc lleva en una mano pa-
pel para recibir la sangre del ahau Pdjaro Jaguar, el Magnifico;
en la otra, porta una garra de jaguar. En el Dintel 1 de La
Pasadita, en Guatemala (fig.21), sitio subordinado a Yaxchilan,
se muestra al sahal de ese lugar Tilot, con un objeto en la ma-
no, presumiblemente un cuchillo, frente a Pajaro Jaguar, en el
preciso momento de derramar sangre de su miembro viril, y en
el Dintel 42 de Yaxchilan (fig. 22), otro sahal, de perfil, con un
escudo y un perforador curvo, antes del ritual se dispone a ac-
tuar como asistente de Pijaro Jaguar. En otros monumentos
mayas, el mismo ahau se representa en ritos de derramamiento
de sangre, conmemorando importantes conquistas con la fina-
lidad de registrar la hazana y afirmar la legitimidad de su po-
der ante sus subordinados y ante los visitantes de su ciudad,
quienes veian en este arte publico la supremacia del ahau.
Schele y Freidel (1990: 295 y 302) opinan que pocos akauob an-
tes de Pajaro Jaguar sintieron la imperiosa necesidad de docu-
mentar acciones mutuas en monumentales objetos narrativos.
Al permitir a sus subordinados pasar a la escena de la historia
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publica, Pijaro Jaguar estaba realmente compartiendo con
ellos algunas de sus prerrogativas de gobernante, al mismo
tiempo que reforzaba la sumision de sus gobernadores.

La Estela 1 de Huilocintla muestra al gobernante frente a
un subordinado, un guerrero, tocado con una cabeza de ser-
piente fantdstica y con escudo, flechas y banderola en una ma-
no, mientras que en la otra porta dos objetos no identificados,
tal vez relativos al autosacrificio. Posiblemente este guerrero
también haya sido nombrado gobernador de una ciudad aliada
en contra de otra ciudad enemiga recientemente conquistada,
y cuya victoria se celebré e inmortalizé en esta escena. La im-
portante presencia de este guerrero asi lo sugiere.

El pervo, el mono y las serpientes

El animal que se encuentra entre las piernas de la figura de la
Estela 2 es un perro (fig. 23). Su hocico largo, sus orejitas pun-
tiagudas y su cuerpo corto, lo identifican como tal. En la
mitoIogia azteca el perro esta conectado con el inframundo,
acompana a los muertos en su paso por el Apanohuaia, el rio de
los nueve niveles que conducen al Mictlan. El perro en cues-
tién lleva incisos los mismos signos del cuerpo del gobernador,
vinculados, como ya se vio anteriormente, a los ritos de inicia-
cion de vida y muerte.

El animalito de la Estela 1 tiene una ancha cabeza y la oreja
en su base; esta parado sobre dos patas, lleva levantada su larga
cola y toca graciosamente la nariz del numen; es ademas una
figura itifalica. Por estas caracteristicas semeja un mono. Una
figurita similar aparece sobre la vara perforadora en la Estela 3:
esta parada sobre dos patas y se agacha escondiéndose entre el
mono del punzén y el nudo del tocado del personaje autosa-
crificado. Se sabe que el mono, entre los aztecas, esta relacio-
nado con los dioses de la musica, la danza y la sexualidad; esto
ultimo es evidente en la Estela 1. Nicolai Grube (Schele 1991:
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83) ha identificado un glifo en las estelas y dinteles mayas, rela-
cionado con los rituales y cuya lectura es “danzar”, ak’of o
ak’otah. El autor sugicre que todos estos rituales se llevaban a
cabo en medio de danzas; en la descripcion de la mayoria de
las ceremonias de los aztecas, estan incluidas las danzas rituales
y, como ya se ha visto, en la Huaxteca actual los viejos que re-
presentan a los ancestros realizan su ceremonia bailando, por
no mencionar algunas de las danzas ceremoniales que con re-
sabios prehispanicos todavia se efectiian en el México de hoy.
Por otro lado, en los cédices del Altiplano Central también se
ve una asociacién entre el mono y el autosacrificio consumado
mediante la perforacién del 16bulo de la oreja. La identifica-
cion del mono con Ehécatl en esta cultura es evidente. Varias
imagenes de este animal se ven portando el pectoral de caracol;
una pieza ejemplar es el mono de la Sala Mexica del Museo de
Antropologia, que porta la mascara bucal de Ehécatl, y se tuer-
ce en un movimiento de danza enroscandose como lo hace el
viento; su cola se convierte en serpiente con la cual juega, y se
yergue sobre una serpiente de cascabel enrollada a sus pies y
que se entrelaza en una de sus piernas ascendiendo hasta la
rodilla (fig. 24).

El gobernante de la Estela 1 lleva enredadas en sus piernas
dos serpientes. Sus cabezas apuntan hacia arriba: la que ascien-
de por la pierna izquierda muerde una de las ramitas de la vara
del autosacrificio; la otra pega la boca al miembro masculino.
Las dos figuras en ambas estelas llevan un amarre en la cintura
y el pano que cuelga al frente. Esto da la impresion de que se
trata de un maxtlatl, pero es evidente la desnudez de los geni-
tales de los dos hombres. La serpiente en las mitologias esta ge-
neralmente asociada al miembro masculino y a la sexualidad, y
en la mitologia azteca, también a la transgresion sexual. Seler
(1963: 15y 35) explica que el signo inicial de la columna 11 del
Cédice Borgia esta ocupado por el mono, y que bajo €l se en-
cuentra un adultero: un hombre desnudo entrelazado con una
serpiente (fig. 25a). En el Cidice Bolonia, la serpiente se yergue
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frente al hombre, el cual lleva el signo cuitlatl, simbolo, entre
los aztecas, del excremento, de la suciedad y de la transgresion
sexual. El mismo autor relaciona esta escena con la diosa
Tlazoltéotl, de origen huaxteco, con cuyos sacerdotes se confe-
saban los adilteros. En el Cédice Vaticano B el transgresor esti
rodeado por una serpiente, y es interesante notar que el cuer-
po desnudo de este hombre va senalado por varios pares de
lineas paralelas y circulos que aluden posiblemente a los dise-
nos corporales, anteriormente descritos, que exhibian los
huaxtecas (fig. 26b). En la iconografia de los codices es pues
evidente la relacion entre la serpiente y la sexualidad masculi-
na. En la Estela 1 de Huilocintla, la serpiente se ve representa-
da no solo enredada en las piernas de un hombre, sino que
especificamente une su cara al miembro de un gobernante en
su calidad de sacerdote, vertiendo sangre en un rito sagrado de
fertilidad. Mircea Eliade (1973: 31) dice que “lo sagrado es lo
real por excelencia y a la vez potencia, eficiencia, fuente de
vida y de fecundidad”. La sexualidad es siempre una funcién
polivalente, cuyo primer valor, y acaso el supremo, es la fun-
cién cosmogénica. El acto sexual se asemeja a la siembra, y la
realizacién del primero contribuye a la efectividad de la alti-
ma. Una serpiente mas, una pequena, cubre el brazo del go-
bernante.

El marco

La forma de la Estela 1 y de la Estela 2 de Huilocintla, aunque
rectangular, difiere en su ancho. La Estela 2 es mas angosta, y
la solucién de la estructura de la escena es mas interesante. El
personaje principal queda ubicado exactamente en el centro
de la composicién: el tocado, el codo y el pie izquierdo se ex-
tienden hacia atrds. En el lado derecho, en las partes superior
e inferior se labré un marco. El espacio comprendido del cen-
tro de este marco hacia abajo, lo ocupa la serpiente fantastica;
su cuerpo de ofidio, como se ha visto, adopta la forma rectan-

a3



gular de la estela, se dobla y queda bajo los pies del personaje.
El dngulo superior semeja el marco de una entrada con un re-
borde decorado con cuentas de jade que, como gotas de san-
gre, ascienden del centro de la boca de la serpiente. La orilla
va ornada con figuras escalonadas idénticas a las que se en-
cuentran en el friso de la pintura mural de Tamuin (fig. 26).
Su presencia parece indicar que el ritual se esta llevando a
cabo a la entrada de un edificio rematado con almenas escalo-
nadas, semejantes a las encontradas en Teotihuacan (fig. 27).
La Estela 1 repite este disefio sélo en la parte superior, dividido
del resto de la escena por el cuerpo longitudinal de una ser-
piente cuya cabeza apunta hacia la izquierda: se trata de una
serpiente celeste.

Entre las “almenas” se encuentran labradas en relieve muy
plano varias cabecitas: un venado (figs. 28a y b) y un anciano
(figs. 28c y d) que se reconocen en ambas estelas, una cabeza
zoomorfa no identificada, en el angulo superior derecho de la
Estela 1, y una cabeza de murciélago (fig. 28e), reconocible por
su apéndice supranasal, en la Estela 2. Las caras de anciano
pueden estar relacionadas con los ancestros o con una divini-
dad que todavia recuerdan los actuales huaxtecas, el dios viejo
Mam, dios del Océano, del Trueno y del Huracan: un dios crea-
dor. El hombre viejo, arrugado y encorvado fue un tema
representado en escultura de bulto en toda la Huaxteca. Lleva
siempre entre sus manos un bastén que se figura como una ser-
piente, como un falo, como un nino, o es liso o con disenos
geométricos (fig. 29). Algunas de estas esculturas fueron en-
contradas por Medellin Zenil (1982: 151) en su recorrido por
la Huaxteca meridional, y eran sacadas al campo, para pedir
mantenimientos, adornadas de flores durante la ceremonia lla-
mada “Costumbre”. El anciano es por lo tanto el ejecutor, me-
diante su baston plantador, de un rito de fertilidad. El conjunto
de cabecitas dispuestas en el marco, todas mirando hacia la de-
recha, puede ser un sistema incipiente de signos glificos; los cir-
culos asociados al perro y al mono sugieren ser numerales.
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Conclusion

Los huaxtecas, como los otros pueblos mesoamericanos, po-
sefan un programa politico cuya expresiéon material fueron el
urbanismo de sus ciudades civico-religiosas, la arquitectura y el
arte en general. Las estelas de Huilocintla formaron parte de
este sistema politico, como arte oficial, arte de propaganda,
que mostraba y demostraba la justificacién de la autoridad divi-
na en la persona del gobernante. El autosacrificio de derrama-
miento de sangre, sagrada y preciosa, legitimizaba su poder
real y divino.

La practica del autosacrificio, segiin los autores que han lei-
do las inscripciones mayas que acompanan este tipo de esce-
nas, se realizaba en fechas relacionadas con grandes eventos: la
ascension al trono, el inicio de una batalla, la conquista de una
ciudad enemiga. En las estelas de Huilocintla, no nos es posi-
ble “leer” el evento que requeria una ceremonia de tal enverga-
dura, pero se puede presumir que un mismo gobernante de
Huilocintla se representd en estelas en tres ocasiones distintas
con motivo de tres sucesos importantes en su vida: en la Estela
3 recibe la banda al ser elevado a la categoria de gobernante;
puede conjeturarse que en la Estela 1 celebra la conquista de
una ciudad enemiga, y el numen o ancestro presencia la es-
cena; en la Estela 2 la divinidad serpiente-tierra acepta su
autosacrificio, aunque no hay indicios de una conmemoracién
especifica. Los tres eventos fueron celebrados mediante la per-
foracion de la lengua para derramar sangre. El dios de los
autosacrificios, mas tarde llamado Ehécatl por los aztecas, es el
que propicia este tipo de rituales, y durante ellos el gobernante
se enviste con sus atributos, asume la calidad del dios. Hacien-
do también un paralelismo con las representaciones similares
del drea maya, que como he sugerido, pudieron haber sido asi-
miladas por este gobernante huaxteca, se puede concluir que
la adopcién, por parte de la autoridad de Huilocintla, de la
modalidad de la estela maya y de su imagineria muestra la efec-

55



tividad de este recurso al eternizar, en la piedra, un rito vital
que cumplia varias funciones: se nutria a los dioses con sangre
real, se justificaba el poder divino del gobernante, se asegura-
ban la fertilidad de la tierra y la riqueza de los frutos, se estable-
cia contacto con las divinidades y los ancestros muertos, los
cuales eran evocados y perpetuados, y finalmente, se materiali-
zaba la forma de las divinidades como eran concebidas e imagi-
nadas; tomaba forma y cuerpo lo real imaginario: se mantenia,
en otras palabras, el orden del universo.
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Fig. 1. Estela 1 de Huilocintla, Veracruz. Museo Nacional de
Antropologia, México.

Fig. 2. Estela 2 de Huilocintla, Veracruz. Museum fir Volkerkunde,
Berlin.

Fig. 3. Estela 3 de Huilocintla, Veracruz. Fragmento.

Fig. 4. Figura masculina de Tancuayalab, San Luis Potosi (vista
posterior). Museo de Brooklyn.

Fig. 5. Figura masculina de Tancuayalab, San Luis Potosi (vista
anterior). Museo de Brooklyn.

Fig. 6. Figura masculina “El Adolescente” de El Consuelo,
Tamuin, San Luis Potosi. Museo Nacional de Antropologia,
México.

Fig. 7. Rito de Derramamiento de Sangre. Pintura mural de
Tlacuilapaxco, Teotihuacan. Fragmento. The Fine Arts Museums
of San Francisco. Dibujo de Saburo Sugiyama en Feathered Serpents
and Flowering Trees.

Fig. 8. Recipiente con bolas de zacate, ptias y volutas de humo.
Lapida en relieve procedente de Tula, Hidalgo. Museo Nacio-
nal de Antropologia, México. Dibujo de Silvia Trejo.

Fig. 9. Rito de derramamiento de sangre de los reyes Tizoc y
Ahuizotl. Lipida en relieve procedente de la Ciudad de Méxi-
co. Detalle. Museo Nacional de Antropologia, México. Dibujo
de Silvia Trejo.

Fig. 10. Dios Ehécatl. Cédice Borgia. Lamina 19.
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Fig. 11. Rey con banda. Parte posterior de un pectoral de jade.
Maya. Detalle. Dumbarton Oaks, Washington, D.C. Dibujo de
Linda Schele en Notebook of the xv™ Maya Hieroglyphic Workshop at
Texas.

Fig. 12. Estela 1 de Bonampak. Dibujo de Peter Mathews en The
Murals of Bonampak.

Fig. 13a. Perforador personificado. Maya. Dibujo de Linda
Schele en The Blood of Kings.

Fig. 13b. Cuchillo personificado. Azteca. Procede de las
excavaciones del Templo Mayor de la Ciudad de México. Dibu-
jo de Silvia Trejo.

Fig. 14. Diserios de “flor”, “mazorca” y “cabezas de Ehécatl”.
Relieve e incisiones de la figura de “El Adolescente”. Dibujo de
Silvia Trejo.

Fig.15. Pectoral de concha huaxteco. Museo Nacional de An-
tropologia, México. Dibujo de Carlos Ontiveros en Historia
Prehispdnica de la Huaxteca.

Fig. 16. Pectoral de concha huaxteco. Museo Nacional de An-
tropologia, México.

Fig. 17. Pectoral de concha huaxteco. Museo de la Universidad
de Tulane.

Fig. 18. Dintel 15 de Yaxchilan, Chiapas. La reina Seis Tun
frente a la visién de la Serpiente Celestial. Dibujo de Ian
Graham en Notebook of the xv" Maya Hieroglyphic Workshop at
Texas.

Fig. 19. Dintel 25 de Yaxchilan, Chiapas. La reina Xoc frente a
la visién de la Serpiente Celestial. Dibujo de Ian Graham en

Notebook of the xv" Maya Hieroglyphic Workshop at Texas.
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Fig. 20. Dintel 6 de Yaxchildn, Chiapas. El primer gobernador
Kan Toc frente al rey Pijaro Jaguar. Dibujo de Ian Graham en
Notebook of the xv™® Maya Hieroglyphic Workshop at Texas.

Fig. 21. Dintel 1 de La Pasadita, Guatemala. Rito de derrama-
miento de sangre del rey Pajaro Jaguar frente a su asistente el
gobernador Tilot. Dibujo de Ian Graham en Notebook of the xvth
Maya Hieroglyphic Workshop at Texas.

Fig. 22. Dintel 42 de Yaxchildn, Chiapas. El gobernador princi-
pal de Pajaro Jaguar, KanToc, con escudo y perforador curvo,
frente al rey en un evento de “perforacién” y danza. Dibujo de
Tan Graham en Notebook of the xv** Maya Hieroglyphic Workshop at
Texas.

Fig. 23. Perro. Detalle de la Estela 1 de Huilocintla, Veracruz.
Dibujo de Silvia Trejo.

Fig. 24. Figura escultérica de mono con méscara bucal de
Ehécatl. Azteca. Museo Nacional de Antropologia. Dibujo de
Silvia Trejo.

Fig. 25a. El addltero penitente. Columna 11 del Tonalamatl.
Cédice Borgia. Dibujo de Silvia Trejo.

Fig. 25b. Eladultero penitente. Cédice Vaticano. Dibujo de Seler
en Cédice Borgia.

Fig. 26. Procesién de nobles personajes bajo un friso con figu-
ras escalonadas. Pintura mural de El Consuelo, Tamuin, San
Luis Potosi. Detalle. Dibujo de Villagra.

Fig. 27. “Almena”. Elemento arquitecténico procedente de

Teotihuacan. Dibujo de Silvia Trejo, copiado de la foto origi-
nal en Feathered Serpents and Flowering Trees.
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Fig. 28. Cabecitas en el marco de las Estelas de Huilocintla. a y
b: venado; ¢ y d: anciano; e: murci¢lago. Dibujos de Silvia
Trejo.

Fig. 29. Figura escultérica de anciano con bastén. Huaxteca.
Dibujo de Silvia Trejo.
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