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Reiine este libro una muestra de lo que ha sido la fotografia de
tema étnico en nuestro pais durante los dltimos cien afos. La selec-
cién comienza con el retrato de una joven tarahumara, fotografiada
por Carl Lumbholtz, el antropdlogo norucgo, en 1893, y cierra con
una escena captada por Deha Sdnchez Martinez, una niia de once
aflos, en una comunidad matlatzinca participante en el taller de fo-
tografia “Desde Dentro”.!

La belleza de la primera foto depende casi por entero de la sere-
na juventud de la modelo, destacada sobre un fondo fuera de foco,
intemporal. La tiltima logra plasmar un contexto concretisimo don-
de en un juego de claroscuros se da la relacién padre-hija.

El material de esta publicacién nos permite formarnos una idea
de la direccién del desarrollo de la etnofotografia hasta nuestros
dias. Lamentablemente, en la mayoria de los casos, y a pesar de
corrientes nuevas y no tan nuevas que subrayan la necesidad de
involucrar a las comunidades estudiadas en su propia descripcién,
éstas no han tenido acceso a la fotografia como medio de expresién
de Ia cultura propia.

Las causas y consecuencias de esta marginacién tecnolégica y cul-
tural son varias, sin embargo puede ser la principal la falta basica de
respeto a seres humanos tratados individualmente y en grupo como
objetos de explotacién, en este caso fotogrifica.

En su prélogo “A flor de piel: la diseccién fotogrifica del indio”,
Roger Bartra toca algunos aspectos de la problemitica suscitada al
estar excluidas las comunidades indigenas de su representacién

! “Desde dentro”, programa de fotografia con nifios indigenas. Véase “Re-
trato de una estirpe”, de Mauricio Oruz, en Luna Cdrnea, nini 3, revista de
fatografia del Consejo Nadonal para la Cultura y las Artes.
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fotoetnogrifica, pero parece tomar este hecho como una fatalidad
acaso insuperable, sin reparar en que el propio libro presenta cuan-
do menos dos fotos enddgenas recientes que ponen en entredicho
tanto a la corriente en cuestién como a su texto. Fl prologuista co-
micnza su disquisicién citando el ensayo “Fragmentos de una estéti-
ca de la melancolia”, de Susan Sontag. De ahi toma las ideas que
han de sustentar su discurso: la fotografia, al intentar desnudar al
sujeto, le anade una cuticula mds; una estética de la melancolia per-
mite la metamorfosis de la miseria del indio en belleza muda.

Bartra encuentra que los fotografos antologados prefieren las es-
cenas de entierros, rostros afligidos, cuerpos cansados y seres aho-
gando sus penas en alcohol.

Agregarfa yo que otro lugar comiin en la fotografia de tema
étnico, de doble filo, es la de captar al sujeto en plena armonia o
clara disonancia cultural con el ambiente. Domina la fotografia na-
turalista, de pretendida objetividad, aunque sabemos cuinto depen-
de este arte de la teatralidad, de la composicion artificiosa de las
partes, de que el artista escoja, de entre las multiples facetas y poses
del sujeto fotografiado, la imagen que mejor exprese el estado de su
propia alma.

Explica Bartra, intentando unir sus apreciaciones sobre el “Méxi-
co profundo” y el “México melancélico”:

Las fotografias del México melancélico nos ayudan a comprender
un misterio de la cultura nacional: {<Cémo explicar que la cultura
oficial modernizadora exalte las imdgenes del México profundo y
las adopte como simbolos? No hace mucho un escritor explicaba el
fenémeno: aunque somos mestizos modernos, nuestro corazén es
indio; por ello exaltamos una civilizacién muda que es capaz de
conmovernos sin pasar por nuestra inteligencia. El sentimiento
melancélico nos ahorra el esfuerzo de aprender una lengua y nos
pone en comunicacién directa —por la via del dolor— con el
mundo de los indios. Necesitamos creer y sentir que, contra todas
las evidencias, llevamos en el corazén al indio que asesinamos todos
los dias cuando nos instalamos detris del escritorio; es necesario un
leve toque de estoicismo, una costumbre del dolor, para justificar
tantos absurdos en el quehacer cotidiano de la administracién de la
modernidad.
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¢Es México, en sus entrafias, melancélico? {Hemos de aceptar esta
definicién sustentada en evidencia gréifica reconocidamente parcial,
interesada, y en muchos casos harto ignorante? El indio-objeto se
fotografia menos por una necesidad de compartir su miseria y dolor
que por la existencia de un mercado para tales imigenes. Se ha
pretendido documento, y apenas comienza a experimentar con técni-
cas que alteran sus pretensiones de reflejo fiel de la realidad sin
seleccion ni agregados, este tipo de fotografia que podria ser tan
revelador de verdades culturales no visibles a simple vista, sobre todo
en manos de los sujetos mismos.

Bienvenido, entonces, este reciente intento de recopilacién de
imdgenes y su esfuerzo por aprovechar diferentes archivos y fuen-
tes. Serfa descable que en una publicacién de este tipo se fortalecie-
ra ¢l vinculo entre la investigacién subyacente al proyecto, y el pré-
logo de la obra, de manera que se conocieran tanto las motivaciones
como los métodos de los fotégrafos, v se analizaran con el mismo
interés la naturaleza de las comunidades y la del arte de la fotogra-
fia. Ojald en el futuro se transite libremente por la via que ahora se
abre al cerrar el libro.

Lilidn Alvarez de Testa
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