LIENZOS O MAPAS AZTIECAS

Manuscritos pictéricos mexicanos de contenido cartogrdfico
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Desde el siglo xvi, los espafioles utilizaron el término Lienzo, como
sinonimo de la palabra Mapa. Fl primero se refiere exclusivamente
al soporte fisico de los Cédices o manuscritos tradicionales, estable-
cidos sobre tela indigena. Sus grandes superficies escritas y pintadas
les parecieron acercarse a las de sus propios Mapas.

Por ello, desde entonces, se les ha dado el nombre de “lienzos”
a ciertos manuseritos pictoricos mexicanos, atendiendo sobre todo
a su soporte. Tal vez a estos documentos sc referia el cronista
Bernal Diaz del Castillo cuando dijo: “Y hallamos. .. muchos
libros de su papel, cogidos a dobleces, como a manera de pafios
de Castilla” ...

En cfecto, se trata de realizaciones indigenas: escritos o rela-
tos tradicionales establecidos sobre tela de algoddn tejida en el
telar de cintura. En general son de grandes dimensiones, obteni-
das por la unién de varias bandas cosidas entre si, hasta lograr
el tamafio deseado. En estas amplias superficies caben los relatos
mas complejos v de mayor extension. Los ejemplos abundan, por-
que se perpetian hasta el siglo xvim.

En cuanto a la técnica de fabricacion de las telas (soporte) se
han estudiado algunas, pero falta todavia un enfoque exhaustivo
del conjunto; se advierte que se tratd de dar la textura mds lisa,
por medio de una “trama” lo mas sencilla posible para evitar
relieves que después hagan dificil el trazo.

Para conservar mejor cstos manuscritos y protegerlos del polvo
y de la luz, se les plegaba con los dibujos hacia adentro (genc-
ralmente sélo se pintaba un lado de la tela) siguiendo un patrén
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de pliegues que era el mismo en las diversas regiones; asi que
se trataba de una tradicion. Los pequefios paquetes asi logrados se
protegian por medio de cajas de distintos materiales como fibras
vegetales (petlacalli), madera o piedra.

Las dimensiones de la “hoja” permitian por una parte la mul-
tiplicidad de los temas y de los relatos, asi como su complejidad;
y por otra parte, una composicion plastica mucho mas abierta,
libre y rica.

Como en la convencién plastica indigena tradicional la super-
ficie sobre la cual se escribia-pintando representaba la tierra, el
escritor-pintor quedaba fuera, enfrente, y el cielo a sus espaldas;
asi que en ella se fijaban los elementos “terrestres” y el cielo no
tenia cabida como representacién (s6lo se podia escribir su nom-
bre ilhuicatl por medio de su signo o glifo).

Por esta razén, el pintor indigena tradicional (el tlacuilo) no
tenia que fijar una “linea de horizonte”, como en Europa, para
el conjunto de su composicién para separar cielo y tierra. Ni tam-
poco tenia que determinar la “linea de tierra” de los elementos
del paisaje (plantas, construcciones) o de los personajes.

Por la misma convencion, cada uno de los elementos debia
considerarse “erguido”, es decir perpendicular a la superficie de
base; sus propios trazos de la parte inferior son asi mismo su
“linea de tierra” marcando el limite donde sc¢ une la base de los
elementos a la superficie terrestre. Es en realidad, una concepcién
en el espacio en donde varias superficies dibujadas se localizan
en diversos planos, perpendiculares al de la tierra.

Pero no todos los elementos sc “yerguen”; hay otros que estin
concebidos horizontalmente y siguiendo la superficie de base como
rios, canales y caminos.

Si se estudia en detalle y sistematicamente esta convencién in-
digena, se puede constatar que esta concepcién permite una vista
de planta o “desde arriba” y otra maltiple (de frente y de per-
fil) v en diversos sentidos y orientaciones de los elementos verti-
cales, que no estin “flotando”, como se ha dicho algunas veces.

Es un poco como en los libros infantiles modernos, en donde
las imdgenes recortadas en sus contornos (menos en sus bases)
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s¢ yerguen al abrir las paginas del libro y quedan perpendiculares
a la superficie escrita.

De esta concepcién del espacio indigena tradicional se ha habla-
do muy poco, o més bien se la ha ignorado diciendo que los meso-
americanos “no sabian dibujar”, porque no se ha tratado de co-
nocer sus propias convenciones plasticas, sino de compararlas con
las leyes de la convencién europea.

Para ejemplificar esta convencién indigena, realizamos una ma-
queta con la primera pégina del Cédice Mendocino, en donde sc
recortaron los contornos de los elementos verticales de la pagina,
dejandolos unidos en su base, se plegaron irguiéndolos perpendi-
cularmente a la hoja. Asi se pudo constatar que ni los elementos
del paisaje ni los personajes estaban “flotando”, como se ha dicho,
por la falta de conocimiento de las leyes de la plstica indigena
y por comparacién con la convencién europea.

Se pueden ver de esta manera los diferentes planos en el es
pacio, correspondientes a las diferentes dimensiones y posiciones
de los diversos elementos; asi como sus relaciones con los relatos,
a pesar de la supuesta separacién en la superficie, cuando todos
los planos se retinen en uno solo: la superficie de la hoja. Los
linicos elementos horizontales son la tierra y todo lo que contiene
su superficie, como los canales acuaticos; y, ademas, los cuadre-
tes del marco cronolégico.

Los “lienzos” o “mapas” estin concebidos para ser vistos hori-
zontalmente (y nunca se hicieron para ser vistos colgados como
los mapas europeos), extendidos sobre el piso (colocados sobre
esteras para protegerlos), y los lectores, que podian ser multiples,
s¢ colocaban y desplazaban alrededor del documento,

Seguramente se dibujaban también en ¢l suelo, lo cual permitia
que se introdujera en ¢l una vista maltiple y “circular”. Es como
si pintor y lector pudieran alejarse v acercarse a la vez V Tecorrer
en todos sentidos la superficie escrita y dibujada; o como si varias
camaras filmaran desde arriba y desde abajo, desplazindose en
todos los sentidos.

Dimensiones, posiciones, orientaciones (de los elementos) le
permiten al tlacuilo jugar con todas sus posibilidades de artista,
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para al final reunir diversos planos en el espacio y reducirlos a
una sola superficie.

Los elementos dibujados en todas las dimensiones y orientacio-
nes no estin puestos “cadticamente”. Vistos superficialmente, se
ha dicho que €l conjunto es “cadtico”, que sus elementos “no tie-
nen ni orden ni concierto”, porque la superficie se llena con pai-
sajes y escenas de diversas dimensiones, sin unidades de medida,
sin direcciones y aparentemente sin orientaciones.

Se busca, sin poderla encontrar en ellos, porque no la pueden
contener, la “zona atrea”, concentracién visual de los elementos
exigida por las leyes de la plistica “clasica” europea (desde “el
quattrocento” italiano). En la composicién indigena tradicional
se atrae la vista del lector sobre todo para indicar principio de
lectura, de una serie o varios conjuntos plasticos que forman uno
o distintos relatos.

También se indica la direccién preferencial del documento,
cuando éste debe contener una orientaciéon. La multiplicidad de
dimensiones, orientaciones y posiciones sefiala los diferentes planos
y las asociaciones pldsticas de pequefios y grandes grupos de ele-
mentos que conforman los diferentes relatos del manuscrito.

Estos elementos, “cadticamente” dispuestos, si se ven desde
arriba, con el documento en la posicién tradicional, se pueden
llegar a situar tal como los concibié el autor (tlacuilo), es decir,
en su posicién “natural” dentro de la concepcién y convencién
plastica tradicional: en posicién vertical sobre la superficie dibu-
jada, con sus orientaciones y direcciones propias.

El “caos” desaparece, gracias al conocimiento de las leyes de
la convencién indigena, y aparecen la lbgica y el sistema de la
composicién. Estas nos guiarin hacia los relatos que nosotros te-
nemos que “redescubrir” y reconstruir primero plasticamente, para
poderlos leer realmente.

Los “lienzos” no necesitan un marco grafico y plastico. Sus ele-
mentos se extienden libremente sobre toda la superficie y sus
limites mds periféricos son sus propios elementos.

Dentro de los variados temas contenidos en los “lienzos”, uno
de los que més han llamado la atencién de los estudiosos es el car-
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togrético, tal vez porque ha sido mds facil identificar los elementos
que lo componen, como el “paisaje” y los topénimos.

Por esto, a algunos “lienzos” se les ha llamado también “mapas”,
Pero no todos ellos, a pesar de que contienen elementos cartogra-
ficos, estaban destinados a servir de “mapas”.

Bajo esta denominacién se ha agrupado toda una serie de ma-
nuscritos tradicionales que se han comparado con los “mapas”
europeos y por ello se han elaborado opiniones y juicios negativos
contra los documentos indigenas, termindndose por decir que “los
indigenas mesoamcricanos no sabian hacer “mapas’, como tam-
bién se dijo que “no sabfan dibujar”.

Es obvio que no sabian dibujar a la europea antes de conocer
esta convencién pldstica, y no sabfan hacer mapas europeos tam-
poco, porque sus propdsitos eran diferentes y otras sus concep-
clones.

Se ha llamado “mapas” a los manuscritos pictéricos estableci-
dos sobre grandes superficies, y se han clasificado asi también por
su aparente contenido temdtico, comparindolo con los documen-
tos europeos.

Se comprenden entre cllos distintos tipos de soporte como:
tela, papel indigena, papel curopeo, picles, etcétera. Los de tela
estan descritos en el grupo de “lienzos”.

Los de papel indigena (amate) se prepararon adhiriendo varias
hojas tradicionales, la mayor parte de las veces, signiendo la téc.
nica de fabricacién: separando las capas de fibras en sus bordes,
intercambidndolas entre ellas mismas, unas del borde de una hoja
con las otras del borde de la hoja siguiente y golpeandolas con el
instrumento tradicional adecuado, sobre la base misma que sirvié
para la fabricacién de las hojas. Asi se van afiadiendo hasta ob-
tener la superficie deseada (paneles grandes).

Por su apariencia, esta primera semejanza de documentos sobre
superficies extensas, se pensd, por comparacién con lo curopco, que
se trataba de “mapas”. Después, en la observacién de sus compo-
nentes pldsticos, la abundancia de elementos de paisaje: cerros,
serranas, montes, rocas, plantas, lagos, corrientes de agua de dis-
tintos caudales, confirmaba esta suposicién.
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Posteriormente, cuando se empezaron a identificar los glifos, se
pudo constatar que contenian un gran ndmero de nombres de
lugar (topénimos). Lste hecho parecia confirmar sus cualidades
topograficas.

Si éste hubiera sido el tnico contenido de estos manuscritos, se
hubicra acercado bastante a lo que requieren por definicién los
“mapas” europeos.

Desgraciadamente, se ignoraban todas las demds imagenes, que
en abundancia y en gran mayoria, en cuanto a cantidad y super-
ficie ocupada por ellas, se adhieren, intercalan y superponen al
contenido cartografico. Este tema no es el mas importante ni
mayoritario, en cuanto al nimero de elementos con relacién a
la totalidad.

Se dejaron en el olvido muchisimos mis temas, que ademds
son los esenciales. Los criterios de clasificacién y de andlisis fucron
minimos: una superficial semejanza en la apariencia del conjunto
y un pequefio contenido en paisaje y en glifica toponimica, con
relacién a la cartografia.

Por el camino de la comparacién con lo europeo donde éste
es modelo, ¢jemplo y perfeccién, se trataron de encontrar otras
caracteristicas de los mapas europeos.

Asi se buscaron en los documentos indigenas: orientacién y es-
cala a la europea. Siempre con el etnocentrismo de Europa se traté
de hallar la “Rosa de los vientos” y un lugar especial destinado
a la “escala”, y desde luego que no se encontraron.

No se pensod que los indigenas podian tener otras orientaciones
y escalas y que ademas tendrian otros medios, dentro de su propia
expresién plastica, para registrarlos y exponerlos al lector.

Los “mapas” indigenas si estan orientados; basandose en la ob-
servacién del sol. El eje principal de los documentos es Oriente-
Poniente; asi, encontramos en la mayoria de ellos, el Oriente en
la parte superior de la “hoja” del manuscrito.

Para encontrar cémo colocar el documento en su posicién “esen-
cial”, hay que buscar en un lugar predominante el glifo o el grupo
“direccional’; casi siempre se trata del lugar mas importante de
los relatos contenidos en el manuscrito y casi fatalmente también
del pueblo (o grupo de pueblos) que produjo el documento.
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Colocando este glifo en su posicion “légica” (dentro de todo
cse conjunto de elementos en todas direcciones, posiciones y di-
mensiones ) se obtiene la colocacién del manuscrito en su posicién
“orientadora”, y asi se pueden localizar ¢l Oriente en la parte supe-
rior, el Poniente en la inferior, el Norte, a la izquierda, y el Sur,
a la derecha.

ntre los mesoamericancs, los “mapas” entonces cstdn orienta-
dos y no “norteados” como los europecs. Ademis no se trata de
puntos cardinales, sino referencias por superficies, por zonas. Los
“mapas” indigenas se encuentran divididos en cuatro zonas o tridn-
gulos que corresponden a los tridngulos contenidos en las secciones
del signo Naliui Ollin, del movimiento.

113

No tienen ninguna relacién con la brajula, que pertenece a
otras culturas, a otras civilizaciones, de las cuales no hay por qué
querer hacer derivar o comparar negativamente la nuestra.

La expresion de la orientacion de los mapas indigenas estd aglo-
merada, incluida dentro de la composicién plistica misma, que
¢l lector sabe encontrar facilmente, cuando conoce la convencién
tradicional.

En la ¢poca colonial, €l tlacuilo encuentra otros medios para
expresar la orientacion de sus “mapas”. Ademids del glifo “direc-
cional” central, utiliza uuevos glifos: asi, el sol, un rostro de
frente dibujado a la europea, con los ojos abiertos, transcribe la
frase nahuatl: Tonatiuh iquizayampa: “el sol sale” y, con los ojos
cerrados, €l mismo sol marca la frase Tonatiul icalaquiampa, “cl
sol se mete (a su casa)”.

Desde luego que sigue utilizando el eje tradicional: Oriente-
Poniente, arriba-abajo de la “hoja”. También sustituye el sol con
los ojos cerrados por la luna dibujada a la europea, con un rostro
de perfil, que sefiala entonces el Poniente en la parte inferior del
documento. A veces, le agrega también la representacién de una
estrella a la europea, que ocupa el lugar de Venus, quicn sefiala y
transcribe el Sur.

Mis tarde, aunque sigue conservandose la orientacién tradicio-
nal, se transcribe con las letras maytsculas: O, P, N, S, v después
con las palabras completas en espafiol v a veces en latin. En los
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“mapas” tradicionales indigenas el contenido temadtico-cartogra-
fico no es esencial ni basico.

Evidentemente existe, pero en ciertas proporciones, con una
importancia relativa. Se encuentra localizado en una superficic
o plano que puede relacionarse con otros. Tal vez en su composi-
cion, lo primero que inscribe, que fija el tlacuilo, es ¢l contenido
“geografico”.

El plano “cartografico” le sirve para situar en el espacio (pero
en espacio relativo) los demds elementos del “mapa”, ya que la su-
perficie dibujada representa la de la tierra, tanto los elementos
del paisaje como los glifos toponimicos van situando, nombrando
¢ inscribiendo sitios, lugares que cxisten en la realidad.

Pero no se trataba de reproducir fielmente, por medio de cier-
tas convenciones, la realidad absoluta o total de una regién o de
un espacio terrestre. Se trataba de fijar cierto nimero de lugares
con sus nombres o desciipciones fisicas reales, pero solamente los
que van a ser necesarios en los relatos de otro tipo y de otros
temas que van a ser escritcs posteriormente.

El tlacuilo sabe, de antemano, el paisaje y los nombres que va a
emplear, porque conoce sus relatos y sabe los elementos geogré-
ficos que éstos incluyen y que los sittian en el espacio real. Coloca
estos elementos de tal manera que no estorben en su composicién
de conjunto, sino que, mas bien, los arregla para que armonicen
con ella.

Por esto, introduce modificaciones de tal manera que si un mis-
mo nombre de lugar debe repetirse varias veces en los relatos,
el glifo toponimico no tenga que repetirse como dibujo en la com-
posicion; o coloca en lineas rectas o curvas, circulos, etcétera, Ios
tepénimos que deben enumerarse en el escrito y en la lectura,
unos después de otros; acerca o aleja entre si los glifos toponimi-
cos segin las necesidades del relato o de los relatos.

Los primeros (paisaje y topénimos) existen en funcién de los
segundos (relatos). Como en su gran mayoria son relatos histéri-
cos, por ello hemos llamado al conjunto de estos elementos “Car-
tografia histérica” y a sus glifos “topénimos histéricos” o de “To-
ponimia histérica”.

En cuanto a las distancias, en este tipo de documentos, no se
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trata de fijar itinerarios para que el lector sepa cuinto miden en
unidades tradicionales los intervalos entre uno y otro lugar, o con
un punto de referencia o de partida como Tenochtitlan, o el pue-
blo mis importante de los relatos.

Por eso, estas medidas en cifras y unidades de longitud no apa-
recen en los “mapas”. Como no se reproduce convencionalmente
(con miras a la exactitud) el espacio real terrestre, no se necesita
utilizar una escala tnica porque no es el propdsito transmitir y
transcribir esos datos.

Se emplean en los “mapas” indigenas varias escalas relativas y
proporciones diferentes en las dimensiones y en las distancias.
Como la base es una convencién p]qshca las dimensiones se
agrandan para adecuar y situar la parte mds importante del re-
lato y se disminuyen las que deben alejarse en el orden de impor-
tancia y en el sentido de lectura del mismo.

El espacio dedicado al pueblo productor del manuscrito serd
mucho mayor que ¢l utilizado para los demas pucblos, no porque
asi sea en la realidad, sino porque es el mds importante en el
contenido de los relatos y tiene prioridad en las lecturas.

Algunas secciones estin distribuidas con los topénimos coloca-
dos en un paisaje relativamente real y con distancias que también
pueden considerarse como reales. Fsto acontece porque los temas
y los contenidos de los relatos que se van a fijar asi las necesitan y
exigen, ya que de esta manera van a escribirse v a leerse.

Como vimos, por su propia convencién tradicional, los “ma-
pas” indigenas contienen, reflejan e inscriben, no un espacio real,
sino un “espacio histérico”. Los elementos “cartogrificos” de
una “relativa” realidad sélo sirven en estos “mapas” para apoyar
y situar los datos de los relatos en el “espacio histérico”.

El lector de la época, de la misma civilizacion y de la zona,
conocedor de la convencién, sabe por tradicién la ubicacién de
los sitios y las distancias entre los lugares, los reconstruye y loca-
liza sin dificultad, dentro de su reahdad Como dl;lmos, las es-
calas son miltiples y dependen de la importancia de los lugares,
de los hechos v de los relatos.

También el paisaje, por mis clementos que contenga de la
realidad, como ciertos perfiles de cerros, direcciones de las corrien-
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tes de agua, ctectera, cs ante v sobie todo un paisaje fonético que
se lee situdndolo en donde le corresponde dentro de las frases y pa-
rrafos de los relatos, aunque sea una fusion de elementos aparen-
temente “reales” y glifos.

Los “mapas” indigenas son tal vez los documentos tradicionales
mas complejos, porque con sus grandes superficies permiten las
superposiciones de planos en el espacio reducidos a uno solo, y le
facilitan al tlacuilo la mixima plasticidad; es decir, ¢l “juego”
mis completo (con toda su habilidad de pintor-escritor) de los
mualtiples pardmetros del dibujo, con que cuenta en su conven-
ciéon tradicional.

En cuanto a la composicion plistica, existe la prefundidad de
la pagina, donde por las superposiciones de planos, se expresa y
resuelve en el dibujo, por medio de conjuntos de diversas dimen-
siones y posiciones y multiples orientaciones. Esto sugiere visual-
mente acercamiento y alcjamiento del lector y corresponde a sen-
tido y orden de lectura de los diversos relatos.

El volumen se da por manchas superpuestas de diversos tonos
del mismo color (casi siecmpre dos por dos) y por medio de la
proyeccion multiple del espacio, en cerros, serranias y construc.
ciones, que permiten verlos de planta de frente, de perfil, del
exterior y del interior a la vez, asi como la vista simétrica de
techos, azoteas y de muros perpendiculares, como una fachada v
uno de sus muros laterales; en los bordes, los muros internos y ex-
ternos y el borde superior a la vez.

Como todos los manuscritos pictdricos mexicanos, los “mapas”
tradicionales no contienen el nombre del autor (o de los autores)
porque no se consideraban como obras personales, sino como
documentos anénimos que pertenecian a la colectividad. FEl con-
cepto de autorfa individual no existia, por eso el tlacuilo no per-
petuaba su nombre fijindolo sobre el “mapa” que habia conce-
bido vy realizado, al terminar ¢l documento.

Tampoco fijaba, como en todos los demds manuscritos tradi-
cionales, la fecha de realizacién. Si en un “mapa” indigena apa-
recen fechas, éstas estan relacionadas con los hechos que se narran
y escriben: son cronologias que fijan los datos de los relatos vy
los sitdan en el tiempo.
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La costumbre de anotar ¢! nombre del lugar en que se hizo el
documento, la fecha de realizacién de éste y el nombre del autor,
no son normas tradicionales indigenas mesoamericanas.

I error de los especialistas contemporaneos fue el de creer que
si aparece una fecha en un manuscrito indigena, la quiere pre-
sentar el autor como terminacion de la obra pictérica, cuando
1o ¢s sino una fecha importante para algunos de los relatos histd-
ricos contenidos en €l “mapa” v no la “datacién” de éste.

Otro error fue también, cuando aparecen firmas de funciona-
rios coloniales en los documentos realizados del siglo xvr al siglo
xvilt (que dnicamente figuraban alli superpuestas para “legalizar”
a la europea los manuscritos o “mapas” ), tomarlas como las firmas
de los autores de los documentos, que asi se identificaban,

El nombre del lugar en donde se realizé el “mapa”, tal vez es
mds fdcilmente “localizable”, puesto que, aunque no figure espe-
cialmente en un espacio de éste con el propésito de especificarlo,
se puede suponer “logicamente” que ¢l pueblo o la regién mds
importante de los relatos del “mapa”, sea el que ordend su rea-
lizacién, y aun se puede suponer que en este lugar se escribieron-
pintando los hechos histéricos que tanta relevancia tendrian para
el pueblo.

Los nombres de los tlacuilos aparecieron algunas veces, cuando
¢stos sc volvieron maestros de los “curiosos” hispanos (o “infor-
mantes”, como los clasificaron en ¢l siglo xx); de esos nombres,
muy pocos fueron revelados por sus alumnos-sacerdotes espanoles.

Ya en el siglo xvir y en el siglo xvi, raras veces, ellos mismos,
los tlacuilos, inscriben sus nombres; desgraciadamente, en muy
contadas ocasiones se identifican, fechan sus manuscritos, y tal
vez, en escasas oportunidades, llegan hasta escribir el nombre del
pueblo de donde son originarios, o en donde realizaron el manus-
crito.

Como vimos antes, juzgados por la apariencia fisica y pldstica
del conjunto, se ha reunido dentro de la clasificacién de los “ma-
pas” a cierto niimero de manuscritos pictéricos tradicionales que
de ninguna manera se pueden comparar con este tipo de rea-
lizaciones europeas.

Si los documentos de los que hablamos en detalle anterior-
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mente, si tienen elementos de comparacién, en cuanto a su base
o plano de contenido “cartografico”, hay muchos otros que no
coinciden exactamente con €l

Existen documentos muy ricos en glifos de toponimia, por ejem-
plo, a los que se les ha buscado orientacién, sin resultado, por-
que no tienen por qué tenerla. Si en estos manuscritos los topé-
nimos abundan, nunca tuvo el autor la intencién ni el propésito
de situarlos en un espacio real relativo, ni siquiera parcial o poi
secciones de distintas escalas.

Algunos de ellos inclusive se encuentran perfectamente alinea-
dos formando rectdngulos, circulos o tridangulos, separados o comn
binados. Con estas “disposiciones” o arreglos no se tuvo en cuen-
ta (porque no era lo que necesitaba ¢l tipo de manuscrito) la
localizaciéon de los lugares en el espacio real.

En efecto, aunque el contenido temitico principal de los docu-
mentos en cuestién es el toponimico, los nombres de los lugares
forman parte de uno o varios relatos de gran abundancia topo-
nimica en los que se les incluye.

Entre ellos se encuentra la expresién de los relatos, tan impor-
tantes para todos los pueblos indigenas en todos los tiempos, que
son los recorridos de limites o de linderos de las tierras de la
comunidad, del grupo, de la etnia, del pucblo.

Estos relatos fijan los recorridos desde la primera concesion de
sus tierras, los distintos reconocimientos por las autoridades indi-
genas regionales, hasta llegar a la época colonial con las autoridades
novohispanas, indigenas y espafiolas.

Aqui, ¢l sujeto es la “linea” de demarcacién, que empieza, sube,
baja, pasa, actda, etcétera, convirtiéndose en un personaje casi
humanizado. Es una linea negra o roja que va uniendo, como
lazo grafico, los numerosos glifos toponimicos, v que es muy visi-
ble en ciertos manuscritos.

En otros, sélo la alineacién de los glifos de lugar y su acerca-
miento en el dibujo va dando al lector la continuidad del relato
toponimico y le indica las relaciones de estos clementos entre s,
para poder leerlos.

Como no contienen estos relatos ni los temas de la localizacién
de los lugares ni las distancias entre ellos, no tienen por qué estar
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orientados los documentos, y aunque estan relacionados con la
toponimia no tienen por qué compararse con “mapas’, pues no
son en realidad sino relatos toponimicos.

Hay también otro tipo de relatos con gran abundancia dz ele-
mentos ghfmos de nombres de lugar y a veces combh ados con
otros de paisaje y que tampoco deben compararse con “mapas”.

Nos referimos a las llamadas “percgrinaciones”, migraciones o
desplazamientos humanos. Son relatos histéricos que citan en de-
talle los lugares de partida v de paso, de establecimientos o asen-
tamientos, en los que se cuentan los periodos de ticmpo- pasados
en cada lugar y se narran hechos que interesan a la historia del
pueblo o del grupo.

Otros contienen movimientos bélicos, de combates vy conquistas.
De cstos relatos, los que tienen como soporte las “tras” no se
asimilan con los “mapas”, pero si los que se presentan realizados
sobre superficies extensas (lienzos, pancles grandes).

Las formas de los recorridos o desplazamientos son muy varia-
das, pero mnguno de ellos en sus relatos tiene necesidad ni de
orientacién ni de distancias entre los sitios, porque ¢l tema “car-
tografico” existe dnicamente como parte del contenido miltiple
de los relatos historicos.

La denominacién de “mapas” para la mayorfa de estos docu-
mentos serfa dificil de cambiar actualmente. Los especialistas se
han acostumbrado a llamarlos asi y el vocablo “mapa” forms
parte del nombre individual de cada manuscrito, seguido de s
particula de v el nombre del lugar, generalmente, o el del inves-
tigador “Jescubridor”, etcétera.

Tal vez la tinica manera de expresar la diferencia y compleji-
dad de los documentos mesoamericanos agrupados asi, seria la de
agregar a csa palabra (mapa), la de indigena o las de indigend
tradicional, para indicar al lector que no se refiere esta clasifica-
cion a documentos univocos a la manera europea v que, como
todos los manuscritos pictéricos tradicionales, son relatos inscrites
con el mismo sistema indigena (de fijar los idiomas mesoameri-
canos) de escribir-pintando.

Que sc entienda en este grupo la complejidad de sus enuncia-
dos v que sus “imdgenes” de diversas dimensiones, posiciones v
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orientaciones, tienen una relacién directa con la lengua de origen,
que sus clementos “cartograficos” o de contenido “geocgrafico”
y los de paisaje, que separados les han dado una apariencia simila:
a los “mapas” de Europa, constituyen elementos fonéticos de los
relatos.

Tal vez sea ésta la diferencia esencial, gracias a Ja convencidn
plastica: Ia superposicion y la importanc'a bésica de diversos es-
pacios. Ll espacio fonético (paisaje fonético, escenas y personajes
fonéticos) que se fusiona con el de la representacion utilizada del
espacio real (sin perder ¢l espacio temdtico) y con el contenido
de todas las “imagenes” de los multiples temas de la cultura.
Son todos estos espacios superpuestos y aglutinados los que dan
la estructura del sistema indigena tradicional.

Para el grupo de “mapas indigenas” queda todavia por hacer
una clasificacién detallada, en donde se irdn separando y cono-
ciendo los diferentes subgrupos que Io forman, como: relatos, de-
finiciones, limitaciones, recorridos del territorio del grupo, des-
plazamicntos de poblacién en bisquedas de tierras, justificacién
histérica de sus origenes, guerras de conquista, etcétera.

Es posible que en la época prehispdnica, cuando haya sido ne-
cesario, si haya habido documentos mds cercanos al concepto
curopeo actual de “mapa”, con el propésito univeco de fijar ex-
clusivamente datos geogrificos para localizar sitios o lugares en
un espacio real representativo, por convencién, en la superficie es-
crita y dibujada.

Porque existen testimonios en este sentido, como el que nes
dejé el cronista-soldado Bernal Diaz del Castillo cuando dice:

... volvamos a decir cémo le dio ¢l gran Montezuma a nuestro
capitin, en un pafio de henequén, pintados y sefialados muy al
natural todos los rios e ancones que habia en la costa del Norte
desde Pdnuco hasta Tabasco, que son obra de ciento y cuarenta
leguas, y en ellos venian sefialando el rio Guazaqualco, ¢ como ya
sablamos todos los puertos e ancones que sefialaban en el pafio
que le dio Montezuma, de cuando venimos a descubrir con Gri-

jalva, eceto el rio de Guazaqualeo, que dijeron que era muy po-
deroso y hondo ...
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Pero no nos han quedado ejemplares de este tipo de documen-
tos; 0 mds bien, si hay, aunque escasamente representados en las
colecciones (Mapa de una regién boscosa, MIN.A., Mapa de Te-
mazealtepec, N.L.), pero falta estudiarlos.

En estc tema, como en casi cada uno de los que abordamos
cn todas nuestras investigaciones, falta mucho por hacer. En este
aspecto, quedan muchas tesis por realizar con estudios detallados
del tema “cartografico”, o del contenido “geogrifico”.

Pero el problema principal es el de entender su complejidad
y “diferencia”, ante todo, para tratar de llegar a la lectura inte-
gral de los “mapas” indigenas.

En el siglo xvr, los autores hispanos dec las Relaciones geogrd-
ficas, tal vez preguntando en los pueblos de su jurisdiccién quién
sabia hacer “mapas”, localizaron algunos tlacuilos que realizaron
para ellos los “mapas” que acompafaron estas famosas relaciones
escritas en espafiol.

Asl se form¢6 esta gran ¢ importante coleccion de documentos
indigenas tradicionales que son expresiones pldsticas mesoameri-
canas y que cncierran complejos relatos histéricos, econémicos,
etcétera, que todavia estin por leerse,

Al tlacuilo se le pedfa una descripcién “fsica” del lugar, dc la
region, y €l inscribia no sélo clementos para construir un relato
ccologico descriptivo, sino datos precisos para transcribir relatos
histéricos y econdmicos. Todo cllo, dentro de su propia concep-
cion plastica, realizando cuadros que, como en estos “mapas” de
las Relaciones geogrdficas del siglo XVI, son expresiones pictéri-
cas muy avanzadas para su ¢poca en: formas, colorido y compo-
sicion.

La tarea que queda por realizar con el material pictérico tra-
dicional “cartografico” o de contenido “geografico” es inmensa,
porque los manuscritos indigenas en este tema se siguieron escri-
biendo hasta el siglo xvmr.

La demanda de este tipo de documentos fue muy grande en
todos los periodos de estos tres siglos (xvr al xvi), porque los
conflictos ocasionados por la posesion de la tierra originaron inter-
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minables litigios ante los tribunales novohispanos, y en todos los
expedientes se exigia Ja presentacion de “mapas” y “planos”.

Los dibujantes de estas piezas de conviceidn, de estas pruebas
en “imdgenes”, siguicron siendo los Hacuilos, conscrvadores ain
del sistema indigena tradicional de escritura.

Como pintores, los tlacuilos, curiosos y sensibles, desde el prin-
cipio de la colonia fucron adquiriendo nuevos conocimientos vy
¢jerciéndolos, acerca de las téenicas de dibujo y de los multiples
aspectos de una nueva convencién plstica llegada de Europa.

En sus documentos, se percibe ¢l esfuerzo del artista para con-
ciliar las convenciones diferentes, v cuyvas leyes plasticas, o sus
exigencias, muy a menudo se oponen. Este “encuentro” se ponc
mis en evidencia en los manuscritos cuya “ejecucion”  encargan
personajes hispanos.

Il artista indigena se csfuerza por integrar los diferentes ele-
mentos que esta aprendiendo, conociendo y asimilando, a su pro-
pia sensibilidad, v trata de integrarlos a su propia convencién y
a sus conccimientos tradicionales, tanto tcmdticos como artis-
ticos.

De alli, resultan esos documentos “mixtos” tan intercsantes
para nosotros, que rteflejan nuestro propio conflicto existencial
de “mestizaje” fisico y cultural.

Esto en cuanto a la plastica; por lo que teca al tema de la
lucha por la posesién de la tierra, los manuscritos indigenas con
elementos “geograficos”: “lienzos” o “mapas”, presentan la resis-
tencia individual y colectiva de los vencidos, la defensa de los
intereses ancestrales, que los invasores hacen tedo por desconocer
en su propio beneficio y que “legalizan” con el solo derecho del
vencedor,

Pero aqui también, como cada uno de los temas que indicamos,
que afloramos apenas, falta todavia por estudiarse sistematica-
mente. Cada uno de ellos es la razén de escrib’r, por lo menos,
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